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GALERIA

NATI CANTO

A fotografa foi bem técnica na hora de explicar sua cama desfeita:
“Essa foto se chama ‘estudo do branco’. Sua composicao tem uns
ruidos, umas marquinhas de pontinhos brancas, porque foi feita
com uma Yashica Mat antiga 120mm (6x6), e eu ndo quis limpar,
modificar nada no photoshop porque gosto exatamente disso”.
Mais do seu trabalho no www.portfolionaticanto.carbonmade.com

CARTA DO EDITOR

Se vocé der uma conferida na lista dos
livros mais vendidos do Brasil, logo ira
perceber a forca da literatura espirita e/
ou relacionada ao tema. O sucesso do filme
sobre a vida de Chico Xavier, e todo o seu
ostensivo marketing martelado pela Rede
Globo, deu ainda mais folego ao segmento.
Para entender a forca e as caracteristicas
desse universo, esta edicdo do Pernambuco
colocou um verdadeiro time em campo.
Primeiro foi o reporter Diogo Guedes, que
conversou com autores espiritas a fim de
investigar as mintcias desse campo literario. Os
direitos autorais vao para quem? Existe rotina
na convivéncia com os espiritos? O estilo do
autor interfere num livro psicografado? Sao
essas e outras perguntas que a reportagem
procura desvendar. Ja Daniela Arrais fez um
longo perfil de Zibia Gasparetto, a maior best-
seller brasileira. Tentamos, inclusive, fazer
uma entrevista com a autora, mas ela anda se
esquivando dos repérteres. Por fim, Raimundo
Carrero escreveu um artigo questionando se
POssessdo e inspiracdo seriam a mesma coisa.
Um tema bastante “apropriado” para um autor
que ndo acredita em inspiracao. Apenas no
esforco da técnica.

“Tenho - e terei sempre — o maior respeito
pelos espiritas e creio na sinceridade de sua
crenca. Sem duvida. Na maioria, sao pessoas
de grande carater e comportamento. E o que
mais me agrada nelas € a humildade - essa
humildade, sim, que tanto faz falta aos homens.
Assim como creio no Espirito Santo. E, mais
ainda, no Dom do Espirito. Ou nos dons. Mas
todos recebem os dons, naturalmente. Somos
todos filhos espirituais de Deus, Jesus e Maria.
Eisso ndo tem nada a ver com a inspiracdo,
sobretudo nos moldes que nos colocam”,
observou o autor no seu artigo. Vale ressaltar o
esforco do fotografo Heudes Régis e do designer
Pedro Melo em ilustrar essa matéria de capa
com o maximo de sensibilidade.

F um prazer contar nesta edicao com a
colaboracao de Carola Saavedra, um dos nomes
mais criativos da nova literatura brasileira. Ela
fala sobre o trabalho de composicao do seu mais
recente romance, Paisagem com dromeddrio, que nos
provoca com a ideia de que toda relacdo amorosa
SO existe a trés. E isso sem falar no conto inédito
de Elvira Vigna na contracapa, que traz um olhar
agudo sobre pendéncias emocionais.

Eisso, esperamos que gostem da edicdo e até
0 proximo meés.

GOVERNO DO ESTADO
DE PERNAMBUCO
Governador

Eduardo Campos

Secretdrio da Casa Civil
Ricardo Leitéo

COMPANHIA EDITORA

DE PERNAMBUCO - CEPE
Presidente

Leda Alves

Diretor de Producdo e Edicdo
Ricardo Melo

Diretor Administrativo e Financeiro
Braulio Menezes

CONSELHO EDITORIAL:
Mario Hélio (Presidente)
Anténio Portela

José Luiz da Mota Menezes
Luis Augusto Reis

Luzild Gongalves Ferreira

SUPERINTENDENTE DE EDICAO
Adriana Déria Matos

SUPERINTENDENTE DE CRIACAO
Luiz Arrais

EDICAO
Raimundo Carrero e Schneider Carpeggiani

REDACAO
Mariza Pontes e Marco Polo

ARTE, FOTOGRAFIA E REVISAO
Gilson Oliveira, Karina Freitas, Militdo Marques,
Sebastido Corréa e Pedro Melo

PRODUCAO GRAFICA
Eliseu Souza, Joselma Firmino, Julio Gongalves, Roberto
Bandeira e Séstenes Fernandes

MARKETING E PUBLICIDADE
Alexandre Monteiro, Armando Lemos e Rosana Galvao

COMERCIALE CIRCULAGAO
Gilberto Silva

(e

EDITORA

PERNAMBUCO é uma publicagéo da
Companhia Editora de Pernambuco - CEPE
Rua Coelho Leite, 530 - Santo Amaro - Recife
CEP: 50100-140

Contatos com a Redagéo
3183.2787 | redacao@suplementope.com.br



3

PERNAMBUCO, JULHO 2010

PEDRO MELO

“~

O triangulo a
sua frente esta
a0s pedacos

Um certo protagonista
nos lembra que as relacdes
amorosas so existem a trés

Carola Saavedra

CARTUNS: GREG
WWW.FLICKR.COM/GREGORIOSIM

Paisagem com dromedadrio surge a partir de duas
ideias basicas. A primeira, relacionada ao enredo,
se cristaliza na seguinte frase da protagonista: “E
que as relacoes so existem assim. A trés. E sempre
necessario um terceiro, que, ao ser excluido, possa,
atraves da sua auséncia, a estabelecer um elo entre
os outros dois.” Foi pensando nisso que eu criei a
histéria de Erika e Alex, um casal de artistas que se
relaciona com Karen, jovem aluna de Alex, que se
sente atraida, fascinada pelo casal. Eu partia entao
da pergunta, o que acontece quando esse triangu-
lo se desfaz? Lembro que essa ideia do triangulo
surgiu ao observar uma situacao bem diferente da
que narro em meu livro, mas que segue a mesma
dindmica: um homem casado tem uma amante,
e, ao contrdrio do que imaginamos, € justamente
a amante o que mantém esse casamento funcio-
nando. Enfim, me interessava essa logica pouco
romantica dos relacionamentos.

Minha outra questao era quanto a forma, uma
reflexdo que esta presente desde o meu primeiro
romance, o Toda terca. E que busca respostas para a
pergunta: como contar uma histéria? Se todas as
historias jd foram contadas, o que resta ao escritor?
Minha resposta tem sido sempre: restam novas for-
mas de contar a mesma historia. Eu queria trabalhar
num registro que me permitisse uma dramaturgia
diferente das que eu havia usado nos romances an-
teriores (uma espécie de modelo para armar em Toda
terca e cartas, em Flores azuis). Surge entao a ideia de
trabalhar com gravacoes. Paisagem com dromeddrio é
composto de 22 gravacées. Erika, exilada numa
ilha, grava para Alex registros de sua passagem por
14, pensamentos, lembrancas, duvidas etc. Me inte-
ressava um texto que se aproximasse do radioteatro,
e que usasse as marcacdes como forma de pontuar
0 monologo da personagem. Essas marcacdes em
italico (os ruidos do ambiente, musica, fragmentos
de dialogos, programas de televisao etc.) funcionam
como uma segunda voz, um narrador implicito que,
de certa forma, interpreta e até comenta a fala da
personagem. E esse narrador, quase imperceptivel,
quem faz a transcricdo, € ao transcrever as gravagoes
dd a sua propria interpretacao. Nada nos garante a
sua integridade. Ele funciona como um filtro, que
pode inclusive ter modificado as palavras originais.
Ao utilizar esse recurso, meu objetivo era justamente
questionar a aparente veracidade que uma gravacao
em geral nos transmite. Se esta gravado, ¢ por que
aconteceu? Em Paisagem com dromeddrio, esse questio-
namento adquire outras nuances. Alids, essa ¢ uma

das caracteristicas do meus livros, gosto de trabalhar
com formas narrativas que deixem duvidas sobre a
veracidade do que esta sendo contado.

Mas ao comecar a escrever o livro nada disso es-
tava assim tdo claro. Tanto que inicialmente minha
ideia era escrever uma espécie de road movie. Uma
historia que se passasse durante uma viagem dos
dois protagonistas, um casal que vai se afastando
emocionalmente durante a viagem. Pensei numa
histéria em que os cendrios, a musica e o radio
fossem parte importante da narrativa. Cheguei a
escrever umas quarenta paginas, mas nao fun-
cionou, joguei fora. Disso restou apenas a vontade
de buscar uma narrativa que se aproximasse de
outras artes, do cinema, das artes plasticas, do
teatro. Lembro bem quando surgiu a ideia de tra-
balhar com sons, de um texto que se aproximasse
do radioteatro. Foi a partir de um filme de Wim
Wenders, que eu havia decidido rever depois de
muitos anos, Lisbon story. E ha uma cena, que é
citada no livro: o protagonista passeia por Lisboa
gravando os sons da cidade. E a partir dessa cena
que surge o meu Paisagem com dromeddrio. Me fascina
a imagem de uma pessoa caminhando por um
lugar desconhecido, porém, concentrada apenas
nos sons, nos barulhos que surgem ao acaso, €
na histéria sonora do lugar. Essa € Erika, a minha
narradora. SO que eu a coloquei numa ilha. Uma
ilha que nunca ¢ nomeada, mas que existe. Tudo
0 que ¢ descrito no livro sobre o lugar, existe: 0s
dromedarios, as grutas, os vulcoes etc. Eu estive
14 ha uns dois anos. Na época, pensei: esta ilha ¢
tdo inverossimil, parece a lua, parece um lugar
fantastico. Mas preferi ndo nomed-la porque no
livro se trata principalmente de uma ilha psiquica
¢ era importante nao situd-la geograficamente. E
ha também a ilha que ¢ simbolizada pela imagem
do gravador numa sala vazia. Gosto dessa imagem,
uma voz num gravador, talvez uma voz que nao
mais exista, falando para uma sala vazia. Ha uma
soliddo muito grande nisso.

| Paisagem com dromeddrio
Editora Companhia das Letras
Preco R$ 38
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A fotografia
(ue vemos
nao esta morta

Livro de fotos de Graciela
[turbide tenta recuperar o
que restou de Frida Kahlo

Georgia Quintas

PEDRO MELO

Duas mulheres mexicanas se encontraram. Gracie-
la e Frida. Ndo, a histéria ndo € simples e sequer
limitada pelo momento do encontro. O meio pelo
qual se narra € a imagem. Colada na superficie da
fotografia, conduz estados imaginativos através da
vida de uma mulher resgatada por outra. A fotografa
Graciela Iturbide ndo se deparou com a pessoa, a
figura feminina, mas com os objetos que pertenciam
ao cotidiano privado de Frida Kahlo (1907-1954) —
icone mexicano das artes pldsticas e ativista politica.
Portanto, vemos fotografias que exercitam a duvida,
a auséncia da pessoa pela existéncia das coisas, do
lugar fisico que acomoda um horizonte poético sem
maneirismos, mas com precisdo. Fazendo apenas
hipérboles para a fruicao com a alma.

Mas vamos a histéria. Quando Frida Kahlo morreu,
Diego Rivera, seu marido e também pintor, cerrou
0 que considerava de mais Intimo na casa onde ela
havia nascido e morrido: o banheiro. Tomou assim
a dimensao de um nao-lugar, o relicario estanque,
guardado por ordem expressa. O luto fez com que se
preservasse e respeitasse a dor que sufocava aquele
espaco. Até que um dia, a fotografa entrou serenamente.
Ela e a camera fotogrdfica. Somente as duas. Prontas
para romperem a morte. O olhar através da camera
iria escoar os fantasmas, produzir imagens e dar vida
a objetos exilados da nossa visdo. Diria mesmo que,
havia muito, fenecidos na instancia da memoria. Ao
negar o transito do olhar naquele comodo, Diego Rivera
cuidou da amada aos olhos dos outros — mesmo que
esses fossem admiradores de quem ali viveu. O marido
sacralizou o que de mais intimo existia naquela casa,
seguindo sua emocao.

A casa, apos a partida de Frida, tornou-se museu.
Toda a casa descamou-se, ao longo desses anos, pelos
olhares dos visitantes. Menos o banheiro... Em 2006,
veio o convite e nasceram as fotografias. Podemos vé-
las no livro El bario de Frida Kahlo (Editorial RM, México,
2009) da fotografa mexicana Graciela Iturbide feitas

na Casa Azul (em Coyoacan, México) — lugar onde
nasceu e morreu Frida Kahlo.

Graciela Iturbide € um dos nomes mais importantes
da fotografia mundial. Seu trabalho ¢ alimentado pela
alteridade, em conviver com o outro de perto, fotogra-
fando pela honestidade de doar-se pelo olhar. O ponto
de vista de Iturbide sempre foi esse. Os ensaios sobre
povos indigenas mexicanos representam o registro
de identidade de maneira eloquente e plasticamente
envolvente. Para ela, a motivacao criativa surge de sua
terra e sua gente.

Voltemos a cena. Graciela chegara. Havia sido con-
vidada, sem saber muito bem o porqué fora a esco-
Thida. As cores feéricas das paredes da casa — que
nao sdo apenas azuis - lhe acompanharam. O espaco
era exotico, até mesmo prosaico, como 0 motivo a
ser fotografado: um banheiro. O que fazer diante,
ou melhor, dentro dele? Seguiu. Ao abrir a porta, o
ambiente respirou. Cinquenta anos, morosamente,
despertavam através da presenca de Graciela. A camera
comecara a reagir.

A fotografa encontrou a arqueologia da dor de Frida
Kahlo. A vida de uma das mais importantes pinto-
ras do século 20 foi pontuada por vdrios problemas
de saude. Aos seis anos, Frida teve poliomielite que
deixou sequelas numa de suas pernas. Jovem, com
18 anos, foi vitima de um acidente terrivel de 6nibus
que a fez passar por mais de 30 cirurgias na coluna.
Coletes ortopédicos eram corriqueiros na tentativa
de convalescenca de todos os seus males fisicos. Em
1934, foi preciso amputar seus dedos do pé direito. E
em 1953, por conta de uma gangrena teve sua perna
direita amputada.

As imagens capturaram os objetos — a crueza dos
vestigios. Ha alguns coletes, barras de apoio na parede,
pares de muleta, uma bata de hospital manchada de
tinta, bolsa térmica. E mais... A surpresa em também
habitar aquele espaco uma tartaruga empalhada e certo
poster do lider russo Lénin. Neste cendrio, a fotografa
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passa a documentar a presenca dos objetos dando-
lhes expressividade em determinar outros recortes no
proprio territorio. As fotografias do “bano de Frida” nao
sdo naturezas-mortas. Ao contrario, pertencem a uma
vigorosa abordagem de criar e reconduzir percepcoes.
A elegancia da plasticidade em preto e branco e as
composicoes minimalistas negam qualquer relacao
com a espetacularizacao do sofrimento, da fragilidade
ou da indiscricdo.

As coisas apresentadas por Graciela indiciam por si
mesmas as vicissitudes de quem as necessitava. Desta
forma, o vazio ¢ preenchido pelo lirismo em trazer aos
olhos de outrem a sensacao do humano. Como se 0s
objetos se referissem a laténcia do corpo de Frida, mas
sem os clichés depurados. De modo que essas imagens
fotograficas passam a tratar a realidade como dispositivo
do instante em que Graciela adentra o banheiro. Jd ndo
€ mais passado ou somente memoria.

Rememoramos Frida pelo ato, escolhas e narracao
com os quais a fotégrafa resolve imaginar os objetos
enquanto elementos autbnomos na imagem. Por-
tanto, percebemos em sua retorica argumentos de
cisdo com a pratica em registrar o real intermediado
pela destreza em ludibriar os referentes atraveés da
investigacdo e inquietacdo autorais. Assim como
Lénin e a curiosa tartaruga que foram parar dentro
da banheira, a propria Graciela também resolve
se colocar. E entdo, auto-retrata seus pés em alu-
sdo direta aos trabalhos de Frida. Tem-se, desse
modo, a dessacralizacdo do lugar — acompanhada
da transferéncia de icones (0s pés que ja nao sao
os de Frida) -, amplia a perspectiva simbdlica do
contexto fotografado.

Precisamos leresse ensaio de Graciela [turbide como
aproximacdo com o pertencimento da gramdtica de
outrem. Contemplamos, portanto, 0 antagonismo da
memoria. Afinal, como escreveu o filésofo Henri Ber-
gson, “imaginar ndo € lembrar-se”. Parece constituir
uma situacao dual. Todavia, €. Apesar de sabermos do

Pywe ,ﬁg‘d"

historico e daimpregnacdo do mito e da dor da pintora
mexicana, a poética fotogrdfica interpreta as obviedades
simbdlicas. Sem desprender-se da inexoravel figura
estoica que representa Frida Kahlo ante sua vida, ¢
o ponto de vista subjetivo e autoral da fotografa que
reordena 0s resquicios, rastros e siléncios sentidos pela
experiéncia naquele banheiro. Fica mais fdcil entender
esse pensamento, quando se compartilha da postura
de Graciela Iturbide a respeito da producao de imagens:
“Nunca penso nas minhas imagens como um projeto,
eu simplesmente vivo as situacoes e as fotografo, ¢
depois que eu descubro as imagens”.

Entretanto, o ensaio fotografico vai além. A camera
move-se da paisagem do quarto de banho. Caminha
com Graciela Iturbide para fora da casa. Certo objeto,
inanimado, assim como todo o resto dos elementos
encontrados no banheiro possuia tal dimensdo sim-
bolica que parecia pedir ajuda para respirar. Gracie-
la amparou. Entdo o colocou, sozinho, encostado no
muro, levemente inclinado para o lado esquerdo da
composicdo. L4 esta ela: a protese da perna de Frida.
A imagem ¢ suave, delicada, envolta pela luz filtrada
de alguma drvore. O objeto centralizado estabelece tal
grau de subjetividade que ndo evoca apenas a memoria
e o sofrimento de Frida, mas nos faz refletir sobre o
exercicio do gesto em confabular a realidade.

A EXPERIENCIA E A IMAGEM

A pernatorna-se aimagem-icone que carrega consigo
arepresentacao da vida de Frida. Contudo, esta mesma
perna nos estimula a pensar na trajetoria das coisas e
seus efeitos na fotografia. A visao fantdstica proposta
de modo singelo na estética € o resultado da vivéncia
de Graciela. O fotografavel, neste caso, foi o tempo
de depurar a forca dos signos de um mito. A perna €
Frida, que agora € fruto da experiéncia de Graciela.
A acdo implicita em deslocar o fato contribui para a
desmaterializacdo da coisa que atesta e diz. E essa é
uma grande saida para a fotografia.

Mais do que isso, a imagem fotografica descarrilha
o proprio dispositivo quando rompe com a ideia de
perceber o referente pela subjetividade. A estética en-
caminha sensacoes, contudo, muito mais imprecisoes
do que clarezas. Pois, neste caso, vou utilizar a expressao
“imensidao intima” do filésofo Gaston Bachelard para
os efeitos da fotografia. As bordas da imagem nunca dao
conta da vastiddo dos significados e relacbes com o mun-
do e os sentimentos de determinado espaco fotografado e
de quem o habita. A poética desconcertante realizada por
Graciela Iturbide estd em conduzir o “dentro” e o “fora”
da imagem de maneira consonante com o fendmeno
que ocorria na acao de entrada do seu olhar fotografico.
Ao tirar a protese do seu canto surdo, o objeto passa a ser
o epicentro da vida de qualquer mulher - aos privados
das informacoes biograficas que contextualizam essa
imagem. Para os outros “leitores”, a perna reverbera a
imensiddo intima do que se possa sentir no presente e
recompor do passado o icone profundo que fora Frida.

A fotografia que vemos ndo estd morta. Ela inicia-se
antes da tomada do enquadramento. O percurso anterior
a isso pode direcionar a riqueza e complexidade que
existe em tornar a imagem um signo com manifesta-
coes de significado, encantamento e poética. O que faz
a imagem fotografica pertencer ao campo do sensivel?
Por que a fotografia deve ir além do documental? E o
que representa a camera invadir determinado espaco
repleto de sentidos? Ou seja, qual a razao em fazer
a fotografia acontecer? Quem pode nos responder a
todas estas questoes € o proprio trabalho de Graciela
com Frida. Afinal, estd ali a imagem fotografica como
revelacdo. Na verdade, ela € mais, pois nos compromete
com o0 imagindrio, tempos cruzados e a sensacao pela
auséncia. A poeira e a perna de Frida sairam da casa.
Assim ¢ a fotografia.

Georgia Quintas é doutora em antropologia pela
Universidade de Salamanca (Espanha) e a autora de Man
Ray e a imagem da mulher
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Paula Parisot

“Saber que posso

me matar ¢ algo
que me agrada”

Paula Parisot fala da obsessdo pela morte em seu romance
de estreia Gonzos e parafusos, da sua saida da Cia. das
Letras e da amizade com o seu “mentor” Rubem Fonseca

DIVULGACAO

Entrevista a Talles Colatino

Com um lapis em punho, o0s primeiros tracos
profissionais de Paula Parisot ndo formaram pala-
vras, mas sim desenhos. Deles nasceram bolsas de
tecido emborrachado italiano, cintos de macrameé
dourado, colares com pingentes de chifre de boi....
Objetos que se unem para alimentar o discurso
fetichista, senha primordial para a compreensao
dalogica do design de moda, o universo que pro-
jetou o nome da jovem designer carioca.

O flerte de Paula Parisot com a literatura se deu
atraveés de um cupido de marca maior que qual-
quer grife criada por ela: Rubem Fonseca. Leitora
avida de sua obra, ela encontrou Rubem numa
padaria do Leblon. Parisot o abordou, pediu para

que lesse um livro que ela estava escrevendo. O
resultado do incentivo dado ndo poderia ser mais
rentavel: ela estreou na literatura em 2007, com a
coletanea de contos A dama da soliddo, editado pela
Companhia das Letras. Curiosamente, na época,
a mesma editora de seu “mestre”.

Como os produtos que desenha, a literatura
produzida por Parisot reflete fetiches que contor-
nam as obsessdes do comportamento humano.
Foi assim com os contos de teor erético de A dama
da soliddo e com seu primeiro romance, Gonzos e
parafusos, editado pela Leya, no qual a escritora
toma como desafio administrar a loucura e ob-
sessdo suicida de Isabela. A personagem € uma
psicanalista que reflete — mais uma vez, obses-
sivamente - sua imagem na figura da Baronesa
Elisabeth Bachofen-Echt, famosa pintura do aus-

triaco Gustav Klint. Em marco,
Paula Parisot foi protagonista de
uma performance, que culminou
no lancamento do livro. Passou
sete dias confinada numa cai-
xa de acrilico de 3 por 4 metros
quadrados na Livraria da Vila,
em Sao Paulo, travestida como
a tal baronesa e sendo alimen-
tada por parente e amigos, entre
eles, Rubem Fonseca. Sobre sua
trajetoria, o novo livro, a perfor-
mance, Rubem Fonseca, e, claro,
obsessoes, a escritora conversou
com o Pernambuco.

Existe relacdo entre
processo de criagao literaria
e o design? Escrever um
romance ou um conto, em
algum ponto, se assemelha

a produzir um desenho?
Sinto o desenho e a escrita de
formas diferentes, logo sao
processos distintos. Escrevo
para tentar entender o que
penso e desenho porque ao
desenhar paro de pensar,
fico no vacuo e a partir desse
vazio descubro muitas coisas,
coisas que depois posso até
Vir a escrever sobre elas.

Vocé possui mestrado em belas-
artes e sua producao, inclusive
em alguns contos de A dama da
soliddo, faz sempre referéncia

as artes plésticas. Além de ter
projetado um momento do seu
romance Gonzos e parafusos
para uma performance. Podemos
esperar que essa relaco estreita
com as artes visuais seja sempre
uma companheira na sua
trajetdria literdria? Seria uma das
suas obsessdes?

Creio que sim, mas nao diria

que isso € uma obsessdo e

sim a forma que encontrei

para me expressar.

Os contos de A dama da solidéo
aliam a temética sexual &
construcdo de uma panorama
amplo das rela¢gdes humanas

e suas peculiaridades. E,
sobretudo, um livro sobre desejo,
em suas diversas formas. Em
Gonzos e parafusos, esse desejo
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Escrevo para tentar
entender o que
penso e desenho
porque ao desenhar

paro de pensar, e

no vdcuo descubro
muitas coisas

estd refletido na obsessdo da
personagem Isabela pela morte.
Como nasceu a ideia de repensar
o desejo a partir dessa visdo, tdo
obscura quanto definitiva, que é a
de uma suicida?

Saber que posso me matar me
agrada. E libertador saber que
tenho o poder para acabar com a
minha vida, que posso deixar de
existir se eu desejar. Se estou viva
€ porque quero.

Isabela é psicanalista e recorre
sempre a citacdes freudianas
para analisar a suavidae ade
seus pacientes. Como vocé se
aproximou da psicanélise para
construir a personagem?
Pesquisando, estudando.

Li muito, Lacan, Jung e
principalmente Freud, de
quem li todos os artigos.

Além disso, contei com a
ajuda de uma grande amiga,

a psicanalista SOnia Nassim.
Faco psicandlise individual

hd anos e isso evidentemente
também me ajudou na
construcao do Gonzos e parafusos.

Como se deu sua saida da
Companhia das Letras e chegada
na Leya?

A Companhia das Letras

sugeriu mudancas no meu
romance Gonzos e parafusos das
quais eu discordava, conquanto
eu reconheca que a Cia. da
Letras tem excelentes editores.
Entao, visto que eu nao estava
disposta a fazer tais alteracoes,
procurei duas outras editoras,

a Cosac Naify e a Leya. As duas
se interessaram pelo Gonzos e
parafusos, mas eu optei pela Leya.
O Pascoal Soto [da Leya] € um
excelente diretor-editorial,

que acreditou no meu livro

e também na performance.

No entanto, eu devo muito a
Companbhia das Letras, ela lancou
0 meu primeiro livro e ¢ uma
editora em todos 0s aspectos
digna dos maiores elogios.

Como vocé avalia sua primeira
incursdo no romance? Possui
predilecdo por um género?

Escrever Gonzos e parafusos, meu
primeiro romance, foi desafiador
porque descobri que eu precisava
de um folego que o meu primeiro
livro, por ser de contos, nao

me exigiu. O romance requer
muita disciplina e persisténcia.

E como fazer um bolo, vocé

ndo pode parar de mexer sendo
desanda. Na hora de escrever
ndo tenho predilecao por um
género, mas como leitora o que
mais me da prazer € a poesia.

Muito se especula sobre sua
relacdo pessoal com Rubem
Fonseca, mas pouco se fala
sobre a entrada dele na sua

vida e a influéncia dele na sua
literatura. Qual a importancia
dele para sua vida?

Nao sei responder isso até porque
0 Rubem significa diferentes
coisas para mim e a importancia
dele na minha vida pessoal

e literdria € muito grande.

Em que momento julgou a
performance necesséria para
a ocasido do langamento de
Gonzos e Parafusos? Qual era o
objetivo dela?

Ndo € necessdrio fazer
performance para lancar livro,
o livro se basta. A literatura se
basta. A minha performance
ndo foi necessdria para o
lancamento do Gonzos e parafusos,
foi uma necessidade minha.
Sabe, escrever um livro € surgir
do nada, voceé tem que criar
algo, por menor que seja, e
seguir escrevendo, mesmo

que ndo saiba para onde esta
indo. E como na vida, vocé tem
que se inventar todos os dias e
seguir vivendo. Talvez por isso
eu tenha feito a performance,
porque performance € arte viva,
¢ a vida ritualizada, com o que
ha de mais significativo. Creio
que a performance nasceu da
necessidade de eu me unir, eu,
em carne e 0sso, com a historia
que inventei. Como se eu pudesse
fundir ficcdo e realidade.

O livro tem algo de eterno

que me desagrada. Entenda,
ndo € o livro em si que me

desagrada, amo livros. Pensar
que o livro permanece, que

fica para posteridade ainda que
ninguém o leia, isso sim causa
em mim certo estranhamento.
Eu quero o agora, a presenca
fisica, quero aceitar a minha
efemeridade, a minha falta de
significado, a minha falta de
respostas, eu como qualquer
outro estou desamparada.E eu,
na performance, sendo eu e
sendo a autora e sendo a Isabela
e a baronesa e a menina, sou
muitas e sou também aquele que
vem me ver, porque se eu estou
ali, de verdade, para o outro,

me desapego de mim, perco a
minha identidade. Eu, a partir
desse ritual, me uno ao universo.

Esse objetivo foi alcancado?
Nao sei, mas acho que sim.
Durante os sete dias que fiquei
dentro da morada de acrilico
descobri que todas as regras da
performance (como se sabe a
arte performatica exige regras)
proporcionavam a uniao entre o
universo da ficcao, o romance, €
arealidade. A Isabela, na minha
opinido, ndo € uma louca, € uma
pessoa como outra qualquer, que
precisa administrar a loucura
para continuar vivendo. Ela quer
ser cuidada, quer ser amada,

se sente ignorada e esquecida,
pelo pai, pela mde, pelas avos,
pelo amante, pelos amigos. E
como se a Isabela ndo existisse
para ela. E talvez o meu ponto
em comum com a Isabela seja
justamente a inexisténcia.
Olho-me no espelho e ndao vejo
nada, é como se eu ndo tivesse
um rosto, uma identidade e

por isso, com facilidade, posso
confundir-me no outro, porque
me perdi de mim. A Isabela

sou eu e eu me transcendo ao
crid-la. Concordo com Brodsky
que disse que “a biografia de
um escritor € a sua obra”.
Quando escrevo me

exponho e quando faco uma
performance, me exponho
ainda mais, me exponho ao
outro, me exponho a mim.
Dentro da livraria foi construida

Faco psicandlise
individual ha anos
e 1Sso tambeém me
ajudou no processo
de construcdo do

(GONzos e

parafusos

uma morada e dentro da
morada havia uma autora e a
sua personagem, e existia ainda
a fantasia delas. Um mundo
inteiro dentro de uma livraria,

os livros e a morada, eu junto
com a minha personagem voltei
para o quarto dentro de uma
biblioteca, como aconteceu no
passado comigo e com a Isabela.
Um universo dentro do outro. Eu
vestida de branco dentro de um
quarto igual ao que eu descrevo
no meu romance. Porém, esse
quarto ¢ construido no meio de
uma livraria, um buraco branco
no meio dos livros. E entre mim
de branco, o buraco branco e

os livros, surgiam os outros,
pessoas que entravam na livraria
e se deparavam comigo. Eu via
cada um como jamais havia
visto, pois eu, sem que eles
soubessem, estava escondida no
meu buraco, protegida, sendo
alimentada por aqueles que eu
escolhi para cuidarem de mim.
O que existia naquele quarto de
acrilico? Como diz o subtitulo
da performance “uma morada
para a Baronesa Elisabeth
Bachofen-Echt, para a Menina
em Pé Nua de Cabelo Preto,
para Isabela e para autora”, e

la realmente estavamos todas
noés, uma sobrevivendo a outra.
Porém, a medida que os dias
passavam eu percebia que eu era
eu e era também um espelho.
Antes de ser vista eu via.

O que sentiu quando viu
o Rubem Fonseca, sempre
tdo recluso, 14, durante

a performance?
Felicidade.

Passou pela sua cabeca que a
performance poderia soar &
critica mais como uma estratégia
de marketing do que como
expressao artistica?

Isso ndo € problema meu.

A atencio que vocé obteve com
essa a¢do nos leva a refletir
sobre as formas de divulgacdo
atual da literatura. Como vocé
analisa o contato da literatura

com outras ml'dias ecomo
mercado poderia trabalhar
melhor a divulgago do que é
produzido hoje em dia?

Nao sei lhe responder. A tnica
coisa que posso dizer, e ndo me
refiro a midia ou divulgacao,
mas as formas de expressao
artistica, € que a performance

e a literatura assim como a
musica, a pintura, o teatro etc,
sdo meios de expressao, agora
a relacdo entre eles quem dd ¢
o artista. Eu criei esse elo entre
a literatura e a performance
porque senti necessidade e
devo confessar que fiquei
surpresa com a repercussao. No
entanto, estou satisfeita porque
se falaram tanto, de forma tao
extremada, € porque tirei muita
gente da zona de conforto, fiz
as pessoas pensarem. Por que
um escritor ndo pode fazer
uma performance? Por que isso
parece tdo estranho?

Durante o confinamento, vocé
levou um caderno para cada dia,
para registrar suas experiéncias.
Pretende lancar esse material de
alguma forma?

Pretendemos lancar um livro
intitulado Parafusos sobressalentes
com os desenhos e escritos que
fiz, nas paredes da morada de
acrilico e em cadernos, durante
a performance.

Vocé divide com Fernanda
Young a capa da edi¢do de
maio do jornal Rascunho, com
a manchete “Muita pose, pouca
literatura”. Nessa edicéo,

seu livro é julgado como um
“romance de afetacdo” que
“desfila erudi¢do que em nada
ajuda a compreender a obra”.
Como vocé defenderia seu
trabalho diante dessas criticas?
Eu ndo discuto a opinido

dos criticos.

Estd trabalhando em algum
titulo novo?

Estou trabalhando em um novo
romance ainda sem titulo que
€ narrado por um homem, na
primeira pessoa.
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Raimundo

CARRERO

O principio
e 0 fim sao
conceitos vagos

Ninguém precisa de metro
ou de régua para carregar
0S meses e sentir os dias

Quando penso no tempo de um romance — novela
ou conto — nunca me preocupo com 0 CoOmeco, o
meio ou o fim de uma historia. Ou seja, o tempo
cronologico. Ndo € isso. Em absoluto. Quando penso
no tempo de um texto de ficcdo quero saber como
o narrador € capaz de fazer uso deste problema que
exige a maior pericia possivel: o tempo. Preocupo-
me com as mudancas, as alternancias, um tipo
de estratégia que embora nao complique a vida
do leitor, seja capaz de tornar a estrutura mais
criativa e mais solida. Mais inventiva. Um tempo
que, sendo cronologico, também seja psicologico
nas suas imensas variacoes. Tudo isso sem causar
danos ao leitor.

Assim, rapidamente: quando o navio que conduz
Fredéric Moreau, de Educacdo Sentimental, de Flau-
bert, parte de Paris, no comeco do livro, em direcao
ao lugarejo onde ele mora com a mae, € espaco em
movimento ou tempo? Mais didatico: um navio ¢
espaco, sim, sem duvida, € espaco concreto, com-
preendemos. Mas quando ele se move e, portanto,
sai de um principio para o fim, ele conduz Frédéric
para um futuro - sai de um presente que se torna
passado e para um futuro que € também passado e
que, em algum momento, foi futuro, seria futuro?
—, 0 navio — preciso repetir o nome — € um espaco
que se move ou um tempo que se esvai? No terreno
da filosofia terfamos muito o que pensar - e do que
tratar — , mas voltemos para o campo da ficcao, que
€ nosso terreno especifico. E, mais ainda, para um
espaco jornalistico limitado.

Como um narrador pode fazer uso desses con-
ceitos? Ou como, especificamente, Flaubert faz uso
desses conceitos? Como € que fica? Ndo precisa
ninguém ficar brabo comigo porque trato tempo e
espaco como conceitos. Tempo e espaco sao vivos e
¢ com eles que vivemos. Ha muita divergéncia em
torno do assunto, e ¢ melhor ndo complicar mais.
Basta que o leitor pense comigo a respeito da ficcao.
Eja é demais, ndo €? Sei, eu sei, que hd também o
conceito de Zendo a respeito da flecha. E assunto
que me preocupo. Como sei que existe quem diga
que nao existe o tempo e apenas o espaco. Mas
também temos 0 N0SSO esSpaco e precisamos ocupd -
lo. Tudo bem. Pouco a pouco vamos colocando os
pés no chdo, mesmo que a minha reflexao nao seja
tao leve assim, a partir da questdo do navio em
Flaubert, assunto que também preocupou Proust,
que diz ter aprendido muito com Flaubert, o velho
magico da mata francesa. Afinal, ele ndo morava
em Paris, ndo € mesmo? Morava no campo. Num
lugar distante. Na sua mata. Mesmo metaforica.

Mas o navio esta ali parado quando comecamos a
ler o romance e entre os passageiros esta Frédéric,
com todo o seu tédio e toda a sua angustia, que se
ampliara nas pdginas seguintes, embora nao seja
descrito, nem ele nem nenhum outro personagem
importante. Entdo o personagem e 0 navio estao em
repouso, num ponto fixo, num cendrio humano,

LANCAMENTO

Poeta pernambucano Almir Castro Barros tem livro
publicado em edicao nacional pela 7Letras

O poema Um beijo para os crocodilos
foi publicado anteriormente no
numero 6 da revista Encontro, do
Gabinete Portugués de Leitura
de Pernambuco, em 1987. Agora,
da nome ao belo livro de Almir
Castro Barros (foto), editado
pela 7Letras. Almir, um dos
melhores e mais originais poetas
da chamada Geracdo 65, ¢ autor
de versos quase silenciosos

em sua sutileza, cuja forca nos
atinge sem percebermos. Uma

REPRODUGAO

espécie de melancolia estoica
perpassa essa grande poesia em
tom menor. No entanto, quando
nos damos conta, la estd sua
marca. Poeta do sussurro, avesso
ao brusco ou grandiloquente,

€ capaz de iluminar o céu com
uma imagem inesperada. Boa
noticia saber que Almir, tal
como jd ocorreu com Everardo
Noroes, encontre na 7Letras a
oportunidade de seu trabalho
alcancar divulgacdo nacional.

O tempo e
implacdvel
mesmo quando
se transforma
em espaco na
[inha fixa de
uma narrativa

conforme classificacdo exposta no nosso livro A
preparacdo do escritor. Em repouso, sim. Mas quan-
do o navio faz a trajetoria entre Paris e o lugarejo
€ somente espaco ou, mais adiante, espaco em
movimento, o que ndo deixa de ser tempo? Como
fica? E por isso que Proust diz que apreendeu ali
a tratar o tempo, posteriormente, em Em busca do
tempo perdido. E esse ¢ um problema do escritor? Ou,
ainda um pouco adiante, do narrador?

Sim, € um problema do narrador. Pode-se en-
contrar uma solucdo intuitiva ou ndo. Porque, ao
se mover, 0 personagem hao perde o espaco — que,
no entanto, vai se alterando - e se move no tempo.
Embora sem carga dramdtica, ele vai inconsciente -
mente tratando do problema principal do episédio:
vai contar a mae qual o resultado da conversa que
tivera com o tio a respeito da heranca da familia.
Este, no tempo, assunto principal, ¢ mostrado, rapi-
damente. No quarto paragrafo do primeiro capitulo:

“A méie dera-lhe a quantia exata para ir ao
Havre visitar o tio, cuja heranca esperava
que viesse a caber ao filho”.

E apenas isso. Nesse momento, causa uma pro-
funda inquietacao no leitor, porque a conversa nao €
revelada, o resultado fica em siléncio, ninguém sabe
o que aconteceu. E € um drama familiar. No espaco,
ou no navio, Frédéric gasta o seu espirito romantico
com amores, ou com seu amor pela Senhor Arnoux,
com leveza, simplicidade e simpatia. O problema
central, a heranca, fica completamente esquecido.
Um autor comum diria: “E o tempo passou”. Pelo
amor de Deus, nunca diga isso. Deixe o tempo pas-
sar, inevitavel. Ele passa, passa mesmo, ndo precisa
que voce diga nada. A acdo ou as acoes explicam.
Durante a viagem, parece que nada acontece quanto
a preocupacao com a heranca. Porém, na mudanca
de espaco - do navio para a casa da familia, ai o
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navio passa por uma espécie de metafora: o tempo

Percebemos, entdo, que o espaco se alterou

se movendo € no movimento a manifestacao dos
sentimentos, e no tempo o desprezo pela matéria
embora ela exista. E a mde quem carrega a tensio
narrativa, mesmo ausente do texto naquele navio
- se dd o deslocamento radical do tempo. Nao do
tempo cronologico, mas do tempo psicolégico, volto
arepetir: o tempo da ansiedade da mae, que sequer
estd nas cenas anteriores. Mas ele entra no saldo,
sem nenhum sinal aparente de preocupacdo, € ela

pergunta:

“E entdo?”
A resposta do narrador e ndo do personagem:

“O velho recebera-o com toda a
cordialidade, mas sem revelar as intencdes.

completamente, mas o tempo psicolégico con-
tinua. Isto ¢, continua desde a leve informacdo
do objetivo da viagem para a densidade dra-
madtica do problema familiar que permaneceu
como se 0 tempo ndo passasse. Da forma mais
leve possivel.

Entdo podemos dizer que houve uma mu-
danca no espaco - Paris, navio, salao —, houve
uma mudanca no tempo cronolégico — o tempo
da visita ao tio e da viagem -, mas nenhuma
alteracdo no tempo cronolégico, tratado com ha-
bilidade de pano de fundo. De passado, embora
com futuro e com sempre. Assim? Invertido?
Assim mesmo. Percebam bem: a preocupacado da
made esta mesmo antes de comecar a narrativa,
continua no navio, até chegar numa das cenas

A senhora suspirou”.

finais do primeiro capitulo.

CURSOS

Sesc Santa Rita promove
oficinas e cursos de literatura

O Sesc Santa Rita (Cais de Santa
Rita, 156, Sdo José, Recife) esta
promovendo o Laboratorio de
Autoria Ascenso Ferreira, destinado
ajovens, adultos e publico de
terceira idade. Neste més, havera
oficina de criacao literaria em
cordel, por Meca Moreno; minicurso
“A curta ficcdo angolana: O caso de
José Luandino Vieira”, por Joelma
Gomes dos Santos; e intervencoes e
performances a cargo de Adiel Luna
e Miro. Informacoes 3224.7577.

RESISTENCIA

Umberto Eco e Jean-Claude Carriére demonstram
como o livro vai sobreviver as midias eletronicas

A pintura sobreviveu a fotografia, o
teatro ao cinema e este a TV. O livro
também vai sobreviver as midias
eletronicas, pois a praticidade do
objeto impresso continuard tendo
sua importancia. O que acontecera
¢ uma mudanca na relacao do
leitor com a leitura, com perdas

e ganhos. Em Ndo contem com o fim
dos livros, 0 semiologo Umberto

Eco e o roteirista Jean-Claude
Carriére analisam o assunto,
tratando também da persisténcia

da burrice e da ignorancia em
todos os tempos. Nao sabemos
quantas obras-primas sumiram no
tempo, enquanto cresce sempre

o volume de titulos inuteis que
afogam nas livrarias os poucos

que valem a pena ser lidos. Outro
ponto: ndo temos garantia de que
Sofocles, Euripedes e Esquilo eram
os melhores teatrologos gregos.
Aristoteles, ao falar das referéncias
Nno assunto, ndo os cita, mas a
outros, cujos textos se perderam.

10.
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A CEPE - Companhia Editora de Pernambuco informa:

CRITERIOS PARA
RECEBIMENTO E APRECIACAO
DE ORIGINAIS PELO
CONSELHO EDITORIAL

Todos os originais de livros submetidos a CEPE
sao analisados pelo seu Conselho Editorial, que
delibera a partir dos seguintes critérios:

- Contribuicao relevante para Pernambuco;

- Adequacao a missao institucional da CEPE e
sintonia com a sua linha editorial, que privilegia
obras inéditas, escritas ou traduzidas para o
portugués; que tenham relevancia para a cultura
pernambucana, nordestina e brasileira, nos
seguintes campos do conhecimento humano:
cientifico, técnico, literério e artistico.

Para obter a aprovagdo com vistas a publicacao
pela CEPE, as obras devem preencher os
seguintes requisitos de qualidade:

- De estilo (correcao, clareza, coeréncia, rigor,
coesao e propriedade).

- De conteddo (nivel apropriado de
aprofundamento dos temas, evidéncia

de pesquisa e reflexao, consisténcia de
argumentagdo e elaboragao, originalidade

da abordagem).

O Conselho Editorial nao analisa:

» Originais incompletos, em progresso ou ainda
sujeitos a correcao do autor.

- Livros individuais ou coletivos na condicao de
projeto. Os textos devem ser entregues com o seu
conteddo pronto, acabado, sem acréscimaos

NEM rasuras.

Serdo imediatamente desconsiderados e
rejeitados originais que atentem contra as
declaracoes de direitos humanos e congéneres,
as leis e os dispositivos morais e éticos,
nomeadamente os casos de:

« Viclacao dos direitos politicos, sociais,
economicos, culturais e ambientais,

- Que fomentem ou mostrem simpatia pela
violéncia e desrespeito a criancas, idosos, bem
como 0s preconceitos de raca, religiao,
género etc,

O Conselho nao recebe dissertagoes ou teses em
estado bruto (devem ser feitas as reformulacoes
necessarias de modo a reduzir o excesso de
tecnicismos tipicos do trabalho académico).

As obras, inclusive as coletivas, devern estar
corretamente padronizadas e revisadas, de modo
a permitir a leitura critica e analise final da obra.

O autor deve enviar a CEPE copia impressa dos
originais em quatro vias.

Nao sdo recebidos originais em CD, disquete,
e-mail ou qualguer outro formato eletronico.

O comprovante de envio dos originais pelos
Correios (AR — Aviso de Recebimento) valera
como protocolo de entrega.

Em caso de entrega dos originais na sede da
Companhia Editora de Pernambuco - CEPE,
o portador devera se dirigir a secretaria da
Presidéncia, onde assinara o protocolo.

Todos os originais sdo de responsabilidade
exclusiva do autor. O Conselho ndo se ocupa
de eventuais perdas ou danos no trajeto de
encaminhamento nem devolve os originais
recebidos.

Companhia Editora de Pernambuco
Rua Coelho Leite, 530 — CEP: 50100-140
Santo Amaro — Recife — PE.
Informacdes adicionais pelo telefone:
(81) 3183-2708

& ESTADO DE
PERNAMBUCO

EDITORA
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PEDRO MELO SOBRE FOTOS DE HEUDES REGIS

o ‘.

V4 [ ] ~ )
Por volta dos 14 anos, ['rederico Menezes come-
ara OS e S lrl aS n aO cou a perceber fendmenos estranhos. Quando
, sua familia, de tradicdo espirita, o levava para

0s centros, ele sentia um cheiro incomum e, ao
o perguntar se mais alguém o estava sentindo, a res-
eXlSte S O renatu ra posta era negativa. Era uma espécie de fragrancia
floral. O adolescente ndo sabia ainda, mas esse

era o primeiro sintoma do dom da mediunidade
que ele viria a descobrir. Um dom que, segundo

Médiuns desmitificam o processo de o espiriismo, (oS nos emos

. ~ . . Sim, em niveis diferentes, a religido considera
Cl‘lag aO da llteratura pSlcogI‘afada que todos sofremos influéncias de espiritos. A

sensacao de uma presenca espiritual invisivel, a
visdo de uma mensagem durante o sono, cheiros,
Diogo Guedes sons. “Mesmo sem perceber, vocé pode ter con-
tato com espiritos. Algumas vezes, por exemplo,
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temos pensamentos e sensacoes que nao sao
nossas. Isso jd ¢ um tipo de mediunidade”, ex-
plica o autor espirita Carlos Pereira. Apesar de
todos possuirem o dom, para ser um médium
€ preciso muito mais: além de seguir a doutrina
e a disciplina religiosa, o estudo e a orientacao
de nomes mais experientes sao fundamentais.

Dos milhares de lancamentos anuais da lite-
ratura espirita, grande parte envolve o tipo mais
comum de mediunidade, a psicografia. O cres-
cimento anual das vendas de obras, que ja im-
pressiona, deve ser ainda maior neste ano, gracas
a divulgacdo da religido em Chico Xavier o filme e
em Escrito nas estrelas, mais uma novela a abordar
a tematica. Os fendmenos meditnicos sdo um
dos principais atrativos dos centros espiritas, e,
mesmo que sejam encarados com curiosidade ou
descrenca, sdo vistos com extrema normalidade
pelos seguidores da doutrina. No espiritismo, segun -
do Frederico Menezes, “ndo existe o sobrenatural”.

“Antes de psicografar, euja havia encontrado
com ele durante o sono e desenvolvido a proposta
de fazer um trabalho”, explica Carlos Pereira. O
espirito que o visitou em sonhos era o de ninguém
menos que o do ex-arcebispo de Olinda e Recife
Dom Heélder Camara. O médium conta que a
parceria ja rendeu dois livros, No coracdo de Deus
e Novas utopias, e gerou um blog (www.domdapaz.
blogspot.com).

Carlos cresceu em uma casa que seguia a re-
ligido espirita. Assim, logo que foi alfabetizado,
passou a ler livros sobre o tema. “Até 0s 30 anos,
no entanto, eu nunca tinha desenvolvido nenhu-
ma habilidade mediunica”, conta o psicégrafo,
hoje com 44 anos. Nessa época, além do dom
da psicografia, também passou a ter psicofonia,
capacidade de permitir que um espirito discurse
por meio de sua voz.

Antes de estabelecer contato com Dom Hélder,
Carlos conta que alguns de seus companheiros
videntes - pessoas capazes de ver espiritos —
perguntavam, durante palestras e sessoes, 0 que
o padre fazia ao lado dele. “E eu sei 147, dizia o
médium, “perguntem a ele”. “Na verdade, 0s
espiritos procuram um médium pela afinidade”,
explica Carlos.

Como nao podia deixar de ser, psicografar uma
figura tao importante para os catolicos causaria
polémicas. “Dom Hélder me preparou para as
criticas”, disse o médium, “mas confesso que
ndo recebi muitas”. Como a prova de que ndo
buscava ofender a Igreja Catélica, ele destaca
que, além de doar metade dos direitos do livro
para o Instituto Dom Hélder Camara (a outra
metade foi para um centro espirita), dois autores
ligados ao catolicismo, o teclogo Indcio Strieder e
a historiadora Jordana Gongcalves Ledo, assinam
prefdcios na obra.

Uma simples pesquisa na internet, no entanto,
€ capaz de revelar algumas reacoes. De fato, a
quantidade de catolicos que reclamam € pequena
- talvez pelo fato da obra circular em ambientes
espiritas —, mas eles apontam tratar-se de uma
psicografia falsa. Hd também ressalvas no meio
espirita. Em féruns, € possivel ver seguidores da
religido estranhando o fato de Dom Hélder ter se
manifestado para um médium ainda inexperien -
te, sem trabalhos anteriores.

A CERIMONIA
Junto com outras pessoas, Frederico Menezes
ocupa sua cadeira. A sala tem as paredes lim-
pas, e, excetuando-se a mesa e 0s assentos, nao
ha mais nenhum movel. Todos comecam a se
concentrar. Frederico pede a Deus para que tudo
ocorra bem e que a sessao seja inspirada. Entdo,
fica em completo siléncio e passa a se concentrar.
Primeiro, ele sente uma energia tomando conta
do seu corpo lentamente. E um bom sinal. As
vezes, 0 médium comeca logo a ouvir uma voz
ditando frases. Quando se aprofunda nesse esta-
do, Frederico comeca a sentir pequenos choques
no braco, indicando que esta pronto para comecar
a escrita. Em alguns segundos, sua mao comeca
a se movimentar sozinha. Pronto, € o que falta
para o inicio da psicografia.

Foram dez livros escritos assim, além das trés
obras com pensamentos e palavras proprias. Aos
50 anos, Frederico Menezes € um médium respei-

tado, chamado constantemente para apresentar-
se e lecionar cursos em outros estados — e com
um publico cativo. “Ja fiz palestra até¢ em um
supermercado, chamado pelo dono. Na verdade,
acho que so¢ falta fazer discursos em cemitérios
mesmo”, brinca.

A carreira de Frederico como médium comecou
ha 29 anos. Junto com o perfume de flores que ele
sentia nos centros espiritas, havia outros indica-
tivos da sua capacidade de se comunicar com 0s
mortos. “A primeira vez que eu vi um espirito foi
gquando minha mae desencarnou”, conta.

A familia de Frederico tem uma longa relacao
com areligido. Seus avos maternos criaram o pri-
meiro centro espirita do Cabo de Santo Agostinho,
o Amantes da verdade. Perseguida por fanaticos
catolicos, a instituicdo passou a ser apedrejada
e teve que fechar. Tanto Frederico como o pai
herdaram a iniciativa de criar novos centros:
0s dois ja fundaram trés no Cabo e imediacoes.

“Meu primeiro contato com espiritismo foi
aos 12 anos. Eu sempre acreditei em Deus, mas
ndo entendia como um Deus bom havia criado
algo tdo ruim como o inferno”, explica Frederico.
A obra que o conquistou foi Nosso lar, do espirito
André Luiz — que depois assumiu ser o meédico
Carlos Chagas —, psicografada por Chico Xavier.
“Ele falava da vida ap6s a morte, sobre como o0s
espiritos se organizam em sociedade a partir de
cidades no mundo espiritual”.

“NOs temos
hordrios definidos
para a psicografia,
e 0S espiritos
sabem disso”,
explica o escritor
Carlos Pereira

Aprofundando-se nos estudos, Frederico che-
gou ao Livro dos espiritos, de Allan Kardec. Consi-
derada a espinha dorsal da doutrina, a obra é
dividida em topicos, com 1019 questdes e suas
respostas. “A primeira pergunta, ‘Que ¢ Deus?’,
me chamou logo a atencdo. Nao era uma forma
antropomorfa de ver Deus”, diz o médium. “E
uma obra profundamente dialética, baseando-
se em réplicas e tréplicas dos espiritos caso as
respostas deixassem alguma duvida”, argumenta
Frederico. O diferencial da doutrina, para ele, € o
fato de basear-se em, ndo importa qudo contra-
ditéria a expressao pareca, uma “fé racionalista”.

“Eu venho de uma estrutura familiar sélida,
ndo iria me satisfazer com respostas bobas. O
espiritismo me contentou tanto intelectualmente
como acordou meu coracao para a solidariedade”,
ressalta. Para Frederico, € um fator importante
que os espiritas tenham uma maior formacao.
“Eu vi recentemente uma pesquisa que dizia
que os espiritas tém maior tempo de estudo e
sdo 0S que mais compram livros em comparacao
com outras religides”, aponta. Ainda segundo o
médium, o espiritismo € aberto ao contato de
pessoas de outras religides que, por exemplo,
queiram informacoes sobre um parente morto.

Mal escuta o nome de Zibia Gasparetto, Ca-
rollyna Santos, que trabalha na Federacao Espirita
Pernambucana, logo corta: “Ela ndo € uma autora
espirita”. A amargura de Carollyna se explica
facilmente, pois, ao contrdrio de outros médiuns,
Zibia ndo abre mao dos direitos autorais das obras
que psicografa.

Frederico Menezes ndo chega ao extremo de
apontar como nao espiritas os autores que nao
doam os lucros para uma entidade. “Cada mé-
dium, cada pessoa vai responder por suas acoes”,
relativiza, sem deixar de alertar: “Mas € um peri-

g0. O mundo espiritual nao vé isso bem”. Apesar
de enxergar a psicografia como uma “parceria’,
ele explica que quem leva a obra adiante € o
espirito que dita, e, portanto, “dizer que ele € o
autor € parte de uma relacao de respeito, uma
relacdo meio sagrada”.

Ja Carlos Pereira € taxativo no seu papel: “Eu
sou apenas o intermedidrio”. O psicografo con-
sidera que, nos trabalhos ditados por espiritos,
tanto a linguagem como as ideias contidas na
psicografia nao lhe pertencem. “Eu tenho outro
estilo de escrita, mais solto, mais leve. Se forem
procurar exatamente o jeito como Dom Hélder es-
crevia, ndo vao encontrar. At€ porque nesse ponto
influencia a bagagem que o médium tem”, avisa.

Segundo Carlos, um ponto importante no pro-
cesso de mediunidade é estabelecer pequenas
regras para o contato. “Nos temos horarios de-
finidos para a psicografia, e os espiritos sabem
disso”, conta Carlos, que, paralelamente as suas
atividades espiritas, trabalha como administrador
publico. Em uma entrevista com Dom Hélder,
psicografada pelo médium, o proprio padre teria
revelado a dificuldade inicial para o contato, que
foi superada com a escolha de hordrios e com as
pesquisas de Carlos sobre a vida do ex-arcebispo.

Combinado o momento, escolhido um bom
local, parte-se para sessdo propriamente dita.
Os dois autores descrevem da mesma forma a
sensacao no momento da psicografia: agrada-
vel. “E um estado alterado de consciéncia, algo
parecido com uma incorporacao”, descreve Fre-
derico, acrescentando: “E como se minha per-
cepcao fosse dilatada”. Em geral, o médium nao
tem experiéncias muito ruins com almas mais
perturbadas: “No caso de espiritos sofredores,
pode-se sentir um pouco o clima desagradavel.
Mas, mesmo nessas situacoes, ficamos felizes
em ajudar as almas angustiadas”.

OLHAR ACADEMICO

O professor da pos-graduacao em Letras da Uni-
versidade Federal de Pernambuco, Alfredo Cordi-
viola, explica que o proprio Kardec comparava o
trabalho de um médium mecanico — um tipo raro,
caso de Chico Xavier, que dizia nao se lembrar de
nada que acontecia em uma sessdo — ao de uma
madquina de escrever. Em outros tipos, quando ha
consciéncia durante a psicografia, como acontece
com Frederico e Carlos, o médium seria uma
espécie de “tradutor simultaneo”.

Estudioso da relacdo entre literatura e posses-
sdo, Cordiviola, no entanto, prefere ter cuidado
ao relacionar o termo a pratica dos médiuns.
Segundo o professor, Kardec preferiu evitar o
uso do termo por entender, primeiro, que nao
existem espiritos completamente maus, como
se pode dar a entender, e, segundo, porque ele
seria um sindnimo de subjugacao, o que ndo
acontece no espiritismo. No caso, ele vé que o
conceito se encaixa na religido a partir de um
sentido diferente, significando “estar ocupado
por”, como as descricoes de Frederico apontam.
Assim, sob esse ponto de vista, € possivel ver na
escrita psicografica tracos de possessao literdria.

“Escrever sob possessao supoe ampliar as fron-
teiras do verossimil, e até as fronteiras da propria
nocao de literatura e dos modos de ler a literatura”,
define o pesquisador. Para ele, parte da literatura
ocidental seguiu esse caminho - principalmen-
te por meio de drogas que alteram o estado de
consciéncia —, e cita nomes como Aldous Huxley
e Allen Ginsberg.

Cordiviola cré, no entanto, que a academia ndo
tem atentado para a relacao entre a possessao lite-
rdria e a psicografia espirita. Para ele, a comparacao
entre a escrita de um autor em vida e a psicografia
por meio de um médium “poderia ser pensada a
partir dos mitos romanticos da inspiracao, da voz
interior”, por exemplo. Apesar disso, admite que
a escrita religiosa € quase indissociavel da ideia
de uma escrita sob efeito de transe ou possessao:
“Todas as religides apontam a legitimacao de suas
revelacOes e verdades a partir de um certo grau de
iluminacado concedida por instancias elevadas”.
“Isso seria 0 que torna sagrados determinados livros
ou ensinamentos, a presenca de uma voz superior
que se manifesta direta ou indiretamente na letra
e no sentido”, sugere.
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A matéria de
que ¢ feita
Zibia Gasparetto

De como os seus chamados
espirituails formaram um
grande império editorial

Daniela Arrais

Da primeira vez, cra uma madrugada na década de
1940, e ajovem de vinte e poucos anos levantou-se
da cama, com passos firmes, e comecou a proferir
frases em alemado, idioma que desconhecia por
completo. Seu marido, assustado, ficou imovel,
sem saber o que fazer — até o momento em que
resolveu pedir ajuda. Foi uma vizinha quem escla-
receu — sua esposa estava recebendo um espirito.
Os moradores daquela casa no interior de Sao Paulo
ndo ficaram com os cabelos em pé nem sentiram
suas pernas tremerem. Pelo contrdrio: encararam
a mensagem do além como sinal de que, a partir
daquele momento, tudo iria mudar. Ja pressentiam
que, do susto de uma madrugada, viria a consa-
gracdo de uma vida inteira. A moca em questdo era
Zibia Gasparetto, a médium mais famosa do Brasil.

O chamado daquela noite serviu como ponto
de partida para uma vida - espiritual e material
— de muito sucesso. Aos 83 anos, Zibia Gasparetto
¢ um fendmeno editorial. Ja publicou mais de 30
livros, entre romances, narrativas psicografadas e
“obras de sua propria concepcao”, como costuma
dizer. E figura constante em listas de livros mais
vendidos — chegou ao recorde de emplacar quatro
titulos simultaneamente —, tem um programa de
aconselhamento espiritual no radio, assina colunas
em revistas e € proprietaria de um império, a Vida
& Consciéncia, que reune grafica, editora, webes-
cola, cursos e loja virtual. No inicio da década, o
conglomerado tinha faturamento estimado em R$
11 milhdes — hoje, ndo divulga mais seus numeros.

A Vida & Consciéncia € a maior editora de livros
espiritas do pafs e publica autores como Monica de
Castro e Marcelo Cezar. Os titulos lancados tém
como objetivo “a divulgacdo da espiritualidade e
seus valores éticos; o estudo cientifico e prdtico
dos fendbmenos da mediunidade; a intervencao
dos espiritos e seu relacionamento com as pessoas
encarnadas e as consequéncias que todos esses
elementos representam no cotidiano.”

Mas nao ha duvidas de que sao os livros de Zibia
que impulsionam os numeros surpreendentes:
mais de 10 milhdes de exemplares ja foram ven-
didos, conquistando um publico de 50 milhdes
de leitores. As obras ganharam traducdo e foram
publicadas em Portugal, na Colémbia, na Espanha
e no Japao. Titulos como Lacos eternos € Ninguém € de
ninguém foram adaptados para o teatro, levando as
palavras da autora para um publico ainda maior.

Tamanho sucesso Zibia atribui ndo a si mesma,
mas ao seu mentor: o espirito Lucius, que a acom-
panha desde a década de 1950, quando estreou
com o romance O amor venceu. Em vidas passadas,
Lucius teria feito parte do parlamento inglés e sido
juiz de direito na Franca. Nas palavras da médium,
ele ¢ “um espirito amigo que tem muita facilidade
de me transmitir o seu pensamento por telepatia.
Talvez nem todas as histérias sejam suas, pois as
vezes noto mudanca de estilo. Mas € por meio dele
que elas chegam”.

No comeco da carreira, Zibia sucumbia a vontade
de Lucius a qualquer hora do dia ou da noite. Nao
havia rotina. Hoje, ela tem hordrio certo para rece-
ber as mensagens tdo cheias de firulas e adjetivos
que o espirito dita (exemplo: “A tarde ia em meio e
o sol estava alto, penetrando alegre pelos reposteiros
do gabinete povoando-o de luz e sombras, fazendo
refulgir os metais dos candelabros ou esmaecer
o colorido dos quadros de parede” — trecho de
Lacos eternos). “Atualmente psicografo trés livros,
um a cada dia da semana. Eu sento, coloco uma
musica suave, leio a ultima frase e o0s espiritos vao
ditando. Af, € sO escrever. Pode-se dizer que sou
uma secretdria. Eu ndo sei o que vai acontecer na
historia, nem como vai acabar. As vezes, penso
que seguira por um caminho e segue por outro”,
escreveu em seu blog.

A autora € um mero instrumento para a vontade
de quem jd passou desta vida para outra suposta-
mente melhor. “No transe, fico consciente € posso
parar de escrever se quiser, mas ndo escuto bater
na porta, por exemplo. Fico literalmente dentro da
historia, vejo algumas cenas como se estivessem
desfilando na minha frente a medida que vou ou-
vindo. As vezes, sinto o cheiro do lugar e a emocao
dos personagens.”

A hora para a conexdo com o outro mundo €
marcada, mas nao faz com que Zibia seja poupada
de um grande esforco. “Os espiritos ttm uma movi-

mentacdo celular muito rdpida. Eles tém que baixar,
eu tenho que me elevar e, mesmo assim, € muito
rapido. Eu preciso escrever rapido, e, se perder algo
ditado, também ¢é muito dificil de voltar.” Como
ela faz para lidar tom tamanha velocidade? Usa o
computador. “Sou da velha guarda da datilografia.
Aos 14 anos, tirei diploma de datilografa. Entao,
escrever no computador agora € muito mais fdcil
e rapido. Inclusive porque o texto jd sai pronto!”
Quem pensaria que o0s espiritos fossem se bene-
ficiar tanto da tecnologia...

O COMECO

O chamado foi o ponto de partida para uma vida
dedicada ao espiritismo. Zibia e seu marido, Aldo,
comecaram a estudar a doutrina de Allan Kardec
na Federacao Espirita de Sao Paulo - 1a ministrou,
por 25 anos, cursos na Escola de Médiuns. Quando
Aldo faleceu, o mergulho no mundo dos que ja
partiram se aprofundou.

E foram os espiritos que “solicitaram a criacdo de
um espaco editorial com a finalidade de divulgar a
espiritualidade e seus valores”. Conselho especifico
demais, dizem os criticos. Mas vontade do além nao
se contesta, se satisfaz. E assim foi feito. Logo depois,
ela recebeu outra indicacao: “Compre uma grafica e
invista em divulgacdo”. Mais uma vez, desejo aten-
dido. Assim foi criada a Vida & Consciéncia, negocio
que também da espaco para os filhos de Zibia, Luiz e
Silvana. Ele se dedica aos conhecimentos da meta-
fisica, enquanto ela busca ajudar criancas a lidarem
melhor com seus medos e frustracoes, “atraveés do
despertar da consciéncia”. Luiz também coordena
um SPA urbano que oferece terapias alternativas e
autoajuda.

No comeco, Zibia
sucumbia d
vontade do espirito
Lucius a qualquer
hora do dia ou da
noite. Ndo havia
uma rotind

AS CRITICAS

O sucesso que alcanca com seus livros rende, além
de dinheiro, controvérsia. Criticos acusam a autora
de ter perdido a capacidade meditnica e encaram
0 “materialismo” da médium com maus olhos.
Afirmam que a autora deveria abrir mdo dos direitos
autorais de suas obras - ou seriam os direitos de um
espirito? - para a caridade, seguindo o exemplo de
outro blockbuster do género, Chico Xavier.

Na internet, uma indignada Sonia M. O. Varas-
quim assina um texto intitulado Uma fraude chamada
Zibia Gasparetto. “Com todo o respeito aos leitores da
autora, € mais do que vidente (sic) que seus escritos
sdo fraudulentos. Tive o desprazer de ler quase toda
sua obra, buscando uma fagulha de veracidade em
suas historias, mas, infelizmente, ndo € preciso ter
grandes conhecimentos da doutrina espirita para
detectar que seus romances sdo utopicos. Encontrei
algum fundamento em sua primeira psicografia,
mas, a partir dai, o que se viu foi uma ambicao
sem medidas para emplacar um best-seller atras
do outro. E com muita tristeza que vemos dia apos
dia este tipo de coisa acontecer, gente sem 0 menor
preparo, usando a fé alheia para engordar seus
cofres, € 0 mais absurdo ¢ que conseguem, vejam
a propria Zibia, que tudo que escreve vira ouro.
Infelizmente nao temos nenhum 6rgao capacitado
para fiscalizar, inibir e até mesmo punir este tipo
de fraude”, desabafa.

Paulo Henrique Wedderhoof, colaborador da
revista Ser espirita, professor de teologia espirita na
Falec (Faculdade Doutor Leocadio José Correia),
de Curitiba, e membro da Sociedade Brasileira de
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Estudos Espiritas ja ouviu comentdrios desse tipo
em relacdo a obra de Zibia Gasparetto. “O pro-
cesso meditnico € tdo sutil que algumas pessoas
ndo conseguem saber claramente se as ideias sao
suas ou de um espirito. Assim sendo, se a pessoa
se afasta dos principios espiritas, os bons espiritos
deixardao de usa-la como veiculo de disseminacdo
das suas ideias. Por outro lado, se a pessoa tiver
conteudo pessoal, podera continuar a produzir
obras construtivas, sem que isso represente de-
meérito perante a sua consciéncia. Na verdade, ndao
nos cabe julgar”, analisa.

“Quem poderd avaliar isso com toda certeza € a
propria autora no momento do seu balanco pos-
desencarne, pelo qual todos passamos na chamada
autoavaliacdo junto a instrutores superiores. Fora
isso hd que se notar que o sucesso gera ciumes e isto
também € humano. Por isso € importante lembrar
que a verdade e os méritos estao ligados a intencdo
do agente e ndo no julgamento dos observadores
externos”, acrescenta. Wedderhoof busca os en-
sinamentos dos consagrados e, pelo visto, incon-
testaveis, Chico Xavier e Allan Kardec, além das
palavras de Leocadio José Correia, Antonio Grimm
e Marina Fidélis. “Nesses livros sempre encontrei
grandes esclarecimentos espiritas. Sugiro também
que a pessoa ndo leia so livros espiritas. E muito
importante mesclar com livros sobre a historia da
filosofia, da ciéncia, das religides e da historia da
civilizacdo.”

Mas Zibia ndo se intimida. “O que eu faco € su-
bliteratura, para os intelectuais. Mas o publico sabe
melhor das coisas”, ja disse em entrevista.

OS NUMEROS

Os numeros desviam a alfinetada de Zibia do centro
das atencdes. Levantamento mais recente feito pela
Camara Brasileira do Livro, em 2008, aponta que o
mercado de livros religiosos foi o sub-segmento que
mais cresceu em faturamento (13,54%) e em nime-
ro de exemplares (15,75%). “Isso significa RS 321,2
milh6es nas vendas de 50,2 milhdes de exemplares,
com preco médio de R$ 6,39 por exemplar”, afirma
a CBL. Outro levantamento, de 2003, mostra que 6
milhdes de exemplares espiritas sdo publicados ao
ano, e que o mercado contava, na data, com mais
de 200 editoras dedicadas ao assunto.

“E dificil dizer o que sai mais, porque tudo dela
vende muito rapido”, diz Jairo Roberto da Silva,
55, dono do sebo Multiverso, em Pinheiros, Sao
Paulo. “Hoje mesmo atendi uma moca que queria
varios livros dela. Os de Chico Xavier e os de Allan
Kardec também sdao muito procurados”, afirma,
acrescentando Monica Castro a lista. A curiosida-
de dos clientes pelo espiritismo, no entanto, ndo
aguca a do proprio. “Eu ndo gosto desse tipo de
livro. Até€ ja trabalhei com uma senhora que era
muito voltada ao espiritismo, mas como minha
esposa € testemunha de Jeovd, fica dificil. Nao dd
para ela ler, sendo fica doida. Entdo prefiro livros
de autoajuda, a Biblia”, diz.

Mas € nos leitores fi¢is que Zibia encontra sua
melhor defesa. “Acho que cada um tem direito
de ter sua opinido. Os livros sempre me ajudaram
muito. Entdo, se ela lucra ou ndo com isso, nao
me importa. O que importa pra mim € a ajuda que
ela me da e, com certeza, enquanto ela escrever
continuarei comprando as obras”, afirma a mi-
croempresdria Glaucia Ferreira, 31.

OS LEITORES

Glducia ouviu falar da autora quando comecou a
frequentar reunides espiritas. Desde entdo, € assi-
dua na biblioteca do centro e busca seguir 0s en-
sinamentos escritos em livros como Sem medo de
viver, Esmeralda, Vencendo o passado, Tudo tem seu preco,
Pelas portas do coracdo, Quando chega a hora e A verdade de
cada um. “Os livros de Zibia me ajudam muito, pois
parece que surgem sempre no momento certo, em
que mais preciso. Como ndo acredito que nada ¢
por acaso, sempre acabo levando algo especial das
leituras para a minha vida”, afirma.

A microempresdria endossa o coro de leitores que
buscam nas leituras dos livros de Zibia Gaspareto
respostas para acalmar a mente e o coracao, alter-
nativas para seguir em frente depois de perdas ou
mudancas bruscas de vida.

E foi gracas a Ningueém ¢ de ninguem, um dos maiores
sucessos da autora, que a educadora social Cynthia
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Possesséo? De quem?

Clause, 29, conseguiu encontrar a tal paz de espirito.
Ela estava proxima dos 20 anos e se relacionava ha
cinco anos com um rapaz. “Tinhamos um amor
imaturo. Eu colocava nele um pouco da minha
responsabilidade de ser feliz. Chegamos a acabar
algumas vezes, e o livro me ajudou a me entender
melhor”, lembra.

Ela conta uma historia de como as palavras psi-
cografadas por Zibia tiveram influéncia direta em
sua vida. “Na terceira vez que eu e ele acabamos,
ele voltou para sua cidade natal. Eu segui em fren-
te, aproveitei algumas coisas que ainda nao tinha
feito porque namorava, como passar um Carnaval
solteira em Olinda. O fato € que acabamos, senti
muito, mas logo fui fazer um novo curso, entrei
na academia para distrair a mente e logo estava
perdidamente apaixonada por outra pessoa. Na-
moramos um tempo, mas nao seguimos adiante.
Seis meses depois, quem ressurge das cinzas?

Meu maridinho. Rodamos, rodamos e acabamos
voltando”, relembra, como uma protagonista de
um romance cheio de idas e vindas, que parecem
funcionar como uma grande provacao.

“Engracada a vida. Talvez, se eu tivesse sem-
pre pensando nele, ndo teria sido feliz e talvez
nem juntos estivéssemos hoje. Aprendi mes-
mo que ninguém ¢ de ninguém. Estamos juntos
hoje, e o fato de estarmos ou nao juntos amanha
nao importa. O importante ¢ fechar o ciclo na
hora certa para nao criar traumas”, aconselha
Cynthia, grata até hoje por levar para a prdtica
0s ensinamentos de Zibia, Lucius e todos aque-
les que ja passaram desta para melhor, mas que
continuam tendo um trabalho enorme para ditar
conselhos extensos e detalhados para as vidas dos
que aqui permanecem.

Danila Arrais é jornalista

Nunca vi uma discussio tio longa e tdo
inutil. Inspiracdo ndo existe. Nem possessao.
Pronto. N&o é o caso de violéncia ou de
palavra forte, mas de uma constatacéo ébvia,
clara, objetiva. Podemos recorrer a Nietzsche
- seria ele uma espécie de possesso, pela
viruléncia do seu discurso antirreligioso?
-, por exemplo, ou ao nosso Osman Lins,
eles falam com a maior clareza a respeito do
tema. Osman chega a dizer que nunca viu
ninguém ter inspiragéo para escrever uma
sinfonia. Est4 se referindo, é claro, a pessoas
comuns. O filésofo alem&o acrescenta que
“todos os grandes foram trabalhadores,
incansaveis ndo apenas no inventar, mas
também no rejeitar, remodelar e ordenar”.
Ou seja, 0 artista é um artesdo - até pelo
6bvio da palavra - e nfo um copista.

Ha essa ideia da possesséo, aquele
ser que é tomado por uma entidade para
escrever, gritar, enlouquecer. O préprio
Dostoiévski prejulgou os seus personagens
revolucionérios chamando-os de possessos,
celerados, loucos, que sugeriam as
mudancas radicais da sociedade através do
suicidio. Entéo, é preciso refletir sobre os
possessos, nesse nivel satanico, e noutros
possessos - aqueles seres que incorporam
entidades para qualquer ac&o, inclusive
literaria. E nfo s6 porque recebem espiritos
nomeados - com o nome de escritores
famosos, por exemplo -, mas também
porque se sentem assim quando estdo
criando - tomados pelo sobrenatural.

Podemos citar casos possiveis de
possesséo ou de evidente fulgor artistico:
Keats diz que sonhou a noite inteira com um
poema e acordou para escrevé-lo. Escreveu os
primeiros versos, mas a mulher chamou por
ele na hora exata da criacéo. Ou da cépia?
O poema foi embora e nunca mais voltou.
O mineiro Autran Dourado confessa que
escreveu Uma vida em segredo depois de um
sonho, quando a personagem Biela apareceu
no seu quarto e contou a histdria. O beat
Allen Ginsberg afirma que durante um sonho
William Carlos Williams lhe ditou um poema
inteiro, com todos os ritmos, andamentos,
movimentos, que ele aproveitou e escreveu
no dia seguinte, sem a menor ceriménia.
Seriam casos de revelacao espiritual ou
inspirac&o? Casos, digamos, de possesso?
Sonhos, s&o apenas sonhos, expulsos pelo
inconsciente enquanto os poetas dormiam.

Tenho o maior respeito pelos espiritas
e creio na sinceridade de sua crenca. Sem
duvida. Na maioria, sdo pessoas de grande
carater e comportamento. E o que mais me
agrada nelas é a humildade - essa humildade,
sim, que tanto faz falta aos homens. Assim
como creio no Dom do Espirito. Ou nos
dons. Mas todos recebem os dons. Somos
todos filhos espirituais de Deus. E isso ndo
tem nada a ver com a inspiracéo, sobretudo
nos moldes que nos colocam. Vejam bem: os
escritores sonharam e escreveram. Por qué?
Porque eram escritores, tém o inconsciente
povoado de histérias, sons, ritmos — matéria-
prima de qualquer criador literario. Estranho
é se sonhassem e escrevessem sinfonias,
éperas, valsas. E a gente fala em valsa
como se fosse uma coisa comum e facil.

No novo milénio, em que a psicandlise
é discutida até em mesa de bar, com livros
populares para estudo, compreenséo e
entendimento - embora eu s6 acredite
em psicanalista com formacéo -, ndo faz
o menor sentido falar em inspiracéo. O
inconsciente retine todas as informacdes
necessarias e, de acordo com a nossa
capacidade de pensar, reagir e criar, ajuda a
trabalhar a matéria com aquilo que Thomas
Mann chamou de ecloso ou de inspirac&o
adquirida. N&o é bom isso? Inspiracdo
adquirida. Sem possesséo, sim, senhor.
(Raimundo Carrero)
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Carta para
selar antigos e
novos afetos

Escritor envia missiva
sobre a edicdo especial do
IMS para Alguma poesia

Cristhiano Aguiar

PEDRO MELO

Recife, 18 de maio de 2010
Caro poeta Carlos Drummond,

Recebi com atraso de 80 anos o seu livro de poe-
mas. Sim, eu jd tinha lido antes o seu livro de estreia,
Alguma poesia, que vocé publicou, com 27 anos, em
1930. Mas nunca tinha lido, até hoje, a edicao original,
de1930! Na verdade, atualmente ainda € impossivel
ler o Alguma poesia “original”, por mais que as edicoes
do século 21 sejam fiéis ao texto. Por qué? E simples:
nos ndo estavamos la. No meu caso, sequer tinha
nascido. O livro Alguma poesia que eu e seus leitores do
século 21, Drummond, lemos, € um livro com uma
carreira que ja contabiliza 80 anos. Mas como sera
que foi ler sua obra de estreia quando ela era... Poesia
contemporanea e ndo um cldssico, como € hoje?
Posso dizer que agora € possivel chegar perto, gracas
a primorosa — vocé também a acharia bonita, embora
talvez se embaracasse com o luxo — edicdo que o
Instituto Moreira Salles acaba de publicar. Entitulada
Alguma poesia: o livro em seu tempo, foi organizada pelo
poeta Eucanad Ferraz e contém, além da edicdo fac-
similada do exemplar de Alguma poesia que pertenceu
avoceé, um ensaio introdutorio do organizador, assim
como cartas de amigos acusando o recebimento, da
mesma forma que faco agora, do livro.

Amigos tais como Murilo Mendes, Augusto Fre-
derico Schmidt, Alcantara Machado, Camara Cas-
cudo e Mdrio de Andrade. Completando a edicdo,
temos uma série de criticas e resenhas, a maioria
favoraveis, outras nem tanto, publicadas nos jornais
da época, no calor da hora em que Alguma poesia foi
publicado. E bom lembrar que naquele mesmo
1930, saiam, junto com Alguma poesia, outros livros
fundamentais que continuavam a trilha aberta
pelo primeiro momento modernista: Libertinagem,
de Manuel Bandeira, e Poemas, de Murilo Mendes.
Era o ano, também, da renovacdo na prosa que
acontecia com o romance de 30.

Descobri uma série de fatos sobre seu livro que
ndo conhecia. Primeiro, o quanto teu amigo Mdrio
de Andrade foi importante no inicio da sua carreira,
lendo os poemas em primeira mao, dando pitacos.
Vocé estava completamente inteirado do debate mo-
dernista, se correspondendo também com Manuel
Bandeira (e aderindo a birra que Mario tinha criado
com Oswald, por causa do rompimento dos dois).
Também ndo sabia que o titulo original da sua estreia
seria Minha terra tem palmeiras — Mdrio adorou esse titulo,
mas depois achou que a mudanca para Alguma poesia
foi mais feliz: “Poemas de interesse imediatamente
brasileiro estdo em moda positivamente. Estdo em
moda at€ demais”. Da conversa epistolar, pude per-
ceber o quanto vocé e Mario se preocupavam com
0 excesso de nacionalismo e com o fato de que as

-

conquistas do modernismo comecavam a se tornar a
regra, o lugar comum, criando poéticas diluidas nos
saraus e academias literdrias em todos os cantos do
pais. Gostaria de te informar que, gracas justo a sua
geracdo, que contribuiu para que o campo de acdo
da poesia se ampliasse, os poetas de hoje nao tem
mais “inimigos” poéticos, contudo alguns ainda
continuam repetindo 0s mesmos mitos e proce-
dimentos da época do modernismo, achando que
literatura se faz com piruetas e piadas engracadas.
E a grande ressalva que Madrio te faz: “Onde a inte-
ligéncia prejudicou vocé e mais desfigurou voceé foi
em provocar os poemas-piada (...) o poema-piada,
0 poema-coquetel € um dos maiores defeitos a que
levaram a poesia brasileira”. Discordo um pouco do
teu amigo no caso da avaliacdo critica: se ha um lugar
no qual € possivel um poeta aprender o bom humor
inteligente, este lugar € Alguma poesia.

Outra curiosidade: o seu famoso Poema de sete
faces — “Quando eu nasci, um anjo torto/desses que
vivem na sombra/ falou: Vai, Carlos! Ser gauche
na vida”- foi publicado, antes de sair em livro, no
jornal Didrio de Minas em 25 de dezembro de 1928,
sob o pseuddnimo de Carlos Alberto. Nunca tinha
pensado no comeco do poema como uma paré-
dia natalina. Descobri também que alguns criti-
cos ainda resistiam ao modernismo: “a escola era
uma reacdo um pouco extremada contra todos 0s
nossos processos de fazer literatura (...) tinhamos
a conviccdo de que dessa luta s6 poderiam sair
vitoriosos 0s que tivessem, de fato, muito talento
(...) Os que podiam triunfar, triunfaram, apesar da
escola; e foram poucos”, diz Soares Faria. Nao deixa
de ser verdade: o melhor do modernismo acon-
teceu depois de 22, melhor até do que a producdo
poética de Mdrio e Oswald, e estava amadurecendo
naquele ano.

Drummond, as vezes temos uma relacao pouco
sauddvel com o passado, porque a forca das nossas
tradicOes e da nossa histéria nos deixa medusados.
Reencontrar uma imagem aproximada do que signi-
ficou Alguma poesia em 30, contudo, significa resgatar
o0 que ha de melhor na memoria, na historia e no
registro do que deixaram 0s nossos antepassados:
a possibilidade de transformar a voz dos antigos na
nossa. Ha um tedrico alemao, chamado Jauss, que
compara o texto literdrio a uma partitura, que € can-
tada de uma maneira diferente a cada tempo e a cada
geracdo. Esta carta que te escrevo quer reconciliar
meu afeto e teus versos; ela faz parte da memoria
dos homens e do duro e vasto mundo.

Aqui fica as suas ordens.

2

Cristhiano Aguiar é mestre em teoria literéria,
escritor e critico
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E da poesia de
Lenilde Freitas
fez-se a luz

A poeta revela detalhes
do criacionismo que move
a sua nova coletanea

Luis Fernando Moura

MAIRA GAMARRA

E Eva se refez a semelhanca de Adao, transcriando
a imperfeicdo humana. Quando leu Esboco de uma
serpente, de Paul Valéry, Lenilde Freitas resolveu
reescrever a ordem mitoldgica do criacionismo
sob olhar de um outro Deus, mulher. “Aquilo
era muito machista!”, incomodou-se. Veio entao
Esboco de Eva, livro publicado pela poeta em 1987,
uma resposta algo feminista a Valéry, que dava
pernas proprias ao paradeiro sentimental da pri-
meira esposa crista. “Colocam a culpa de tudo em
Eva, como se a mulher fosse a grande culpada da
historia. Se Eva foi feita a semelhanca de Adao,
herdou também os defeitos”. Esforco reformista
as avessas, justificado no acolhimento, € ndo no
combate. “E 0 amor que torna as pessoas seme-
Thantes, e Eva se assemelha a Adao por amd-l1o”.

Ao lancar A corca no campo, coletanea poética
que retoma excertos dos seus sete livros, Lenilde
reafirma-se como devir de sua propria Eva, casada
com a poieses do mundo e feita a semelhanca dela.
A escritora decalca idiossincrasias do ambiente que
a cerca, porque € na natureza que foi lancada, e
so nela se reconhece. Rouba para si a autoria dos
garranchos da vida para transcrever paisagens do
desejo e da memoria, tal como se o tempo fosse um
galpdo carregado de quinquilharias. Reconhece o
que € familiar e acolhe o desconhecido no terraco
que descamba em seu travesseiro.

Em Depoimento, a poeta se agarra a lonjura do
caminho: “O que mais me prende ao mundo/¢€ essa
miragem de espuma/que me cerca com a linha do
horizonte./E que a confundo com a vida/do outro
lado da ponte”. Em Objetos, transforma o colo em
residéncia: “Na intimidade/mais horizontal/das
visceras da vida,/sinto os objetos que se foram:/as
cadeiras que agora repousam em mim/, as camas

que ainda em mim dormem,/ as casas que mo-
ram/na rua sombria que sou/e que passeia em si
mesma/no tempo que vai e volta”. Entao sai de si
mesma e, em Momentos, analisa o espelho, escriva
das linhas da mdo: “A poesia se aproxima/marca
sua presenca./Ou sempre esteve aqui/como sinal
de nascenca?”

O apartamento antigo e espacoso em Boa Via-
gem € porto seguro de brinquedo, feito para que
recortes do tempo ndo lhe escapem as maos. Lenil -
de entende a violéncia do Esquecimento: “O nada nao
deita sombra”, prosa o verso. Na sala de entrada, a
Eva poeta reune pegadas dos antepassados, objetos
de um altar nostalgico a espera do esvanecimento.
Lenilde desmonta um assento proximo ao janelao
ao canto, madeira macica ornamentada, diz ser
uma antiga cadeira de praia. Mostra ainda um cru-
cifixo encorpado, um espelho suntuoso, chaleira,
saboneteira e até um grande penico ostentado na
mesa de centro, feito em porcelana. “As pessoas
ndo gostam de coisa velha, mas eu sei que meu tio
se ajoelhava para rezar com esse crucifixo, minha
avo se olhava naquele espelho. Tenho um amor
por essas coisas, pois elas carregam historia. E
que nem a poesia”.

“A poesia vivifica a vida, € a seiva que corre na
veia da vida. Pelo menos nos meus poemas, ela
serve como testemunha da sua efemeridade”,
Lenilde corre para definir. Neste impulso carto-
grafico do fazer poético, a escritora fotografa as
horas, os dias, os anos, e o produto sao retratos
impressionistas. Em Invernal, “A chuva escorre/pela
abismal face do dia./Ainda ontem/tranquilo o mar
dormia/e o guarda-sol-azul-de-Deus/o recobria”.
Na efeméride negra de Luto, o registro da passagem
€ o cendrio colorido das estacbes: “Enquanto me
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adapto a este novo mundo/igualmente vazio como
estd o teu/e abafo solucos neste velho gramado/
agora mais frio agora mais breu,/lembro-me que
as estacoes sempre voltam/e que o sol real e eterno
ndo € uma quimera./Olha: ainda sou toda inverno/e
ja renasces primavera”.

Poema que a escritora Luzila Goncalves gosta de
lembrar, diz Lenilde, ¢ também um exemplar de
quando o projeto efémero do tempo adquire a sinuo-
sidade de paisagens, feitas de manhas e tardes, flores
e plantas, dguas, animais, sol e lua, obsessdes do seu
olhar e da sua literatura. Como um Passeio: “Pesado
€ 0 tempo/sobre os ombros./A chuva indecisa/nao
modifica o outono/nem deixa expostas as raizes/esta
noite./Adequar-me ao instante/soaria falso: ha um
atraso/de anos neste encalco”.

“A natureza sempre foi muito forte. Eu lembro que,
quando eu era menina, sentava na varanda e passava
horas olhando as nuvens, conversando com elas”,
lembra a mesma (?) Lenilde de Vestigios: “As noites
se sucedem/e os estilhacos/dos dias ficam sempre/
no que somos”, diz um trecho. Nos anos de crian-
Ca, a escritora morava em cendrio ainda campestre
em Campina Grande, onde comecou a esmiucar o
olhar de poeta. A histéria do verso comecou com
0 pai, elo divino para o mundo-Adao. Ele escrevia
poemas “patrioticos”, recitados pela garota durante
celebracoes das grandes datas nacionais no Colégio
das Damas da cidade, sua escola. “Eu achava aquilo
uma coisa maravilhosa”.

Na adolescéncia, o trato ficou mais fino. Lenilde
tornou-se, antes de tudo, uma leitora curiosa, avida
por prateleiras. “Comecei a ler o tempo todo, lia até
comendo, e as pessoas diziam que eu ia ficar louca.
Nao era so poesia, era tudo, e na época era mais
prosa”. A estudante passou a fucar a fechadura da
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biblioteca da casa, trancada pelo pai, que tinha medo
de que abrisse os “livros proibidos”. Tratava-se de
Ecade Queiros, exemplifica, ou qualquer pedagogia
de moral inapropriada. “Meu pai escondia a chave e
eu sempre ficava de olho, depoisiald e abria a sala.
Era Machado de Assis, a obra inteira. Erico Verissi-
mo, de Clarissa até o ultimo. Quando perguntavam o
que eu estava lendo, dizia que era coisa de colégio”.

Até que veio o primeiro texto, sequéncia espon-
tanea da descoberta. Lenilde escreveu um poema e
mostrou a uma colega, que o entregou a professora.
“Ela me chamou e disse ‘venha ca, é muito feio
vocé copiar uma poesia e dizer que € sua’. Fiquei
terrivelmente culpada, mas hoje acho que ndo devia
ser tao ruim assim”.

Foi na faculdade, ja depois do casamento, que
surgiu o impulso mais seguro, olhar externo que
deu sinal da imensidado velada em suas rimas. O
professor pediu que alunos organizassem uma lista
de titulos ja lidos, anexo também um poema de
autoria dos estudantes mais aventureiros. “Pensei
que, se listasse todos os livros que ja tinha lido,
ele ndoiria acreditar”. Mesmo assim, Lenilde logo
resgatou os Machados, os Verissimos, as cronicas
que amava, mesmo sem ter assinado o papelote,
“muito acanhada”. “Foi vocé que escreveu isso?”,
questionou o professor. Ao passo em que a estu-
dante confirmava, timida, o mestre asseriu: “Vocé
nao escreve prosa, vocé escreve poesia”. Tinha
dado a luz Uma tarde de domingo, frases que tateavam
uma forma inacabada, a primeira costela.

Desde entdo, as tardes passaram a ser o instante
sagrado perseguido em tantos poemas, o periodo
certeiro da passagem eternizada por cada por
do sol, instante predileto de Lenilde. “Gosto das
cinco horas, cinco e meia”, diz, e entrega a crenca

nas inspiracoes, ou o que chama de “sensacao de
poema”. “Costumo me inspirar, sim. Surge de uma
palavra, de uma imagem”. Uma entrega alardeada
por Cercanias, talento em ser mais ardiloso que
o relogio: “Hd um prazo certo/um tempo justo/
para olhar este mundo/- de relance./Num abrir
e fechar de olhos/vao-se as paisagens/cercanias
e miragens/— ultima chance”.

Sem admitir atrasos, Lenilde dribla o peso das
linhas do tempo e busca migalhas de si mundo
afora, ndbmade ancorada no olhar. Até hoje viaja
pelos interiores, onde resgata passagens de uma
natureza pura, ecos infantis no exilio — recente-
mente, foi a Sdo Lourenco de Minas, “a ante-sala
do paraiso”. Passou tempos em Sao Paulo, onde
publicou seus primeiros livros, circulou pela Eu-
ropa. Morou na frieza de Madison, nos EUA, onde
encontrou rastros. “Quando ameaca nevar, o céu
de Madison fica clarissimo. Olhando pela janela,
de repente me veio a mente um jambeiro”. Em
Jambeiro, a poeta se reconhece fora de orbita: “Em
terra estranha/eis que o tempo/reencontra essa
paisagem/fixada em pais nenhum/Sentemo-nos/ -
diz minha voz/no outrora com degraus/de pedra
e de pombos/— 0 que nos torna cumplices/¢ este
mesmo azul que nos recobre”.

Sdo versos que, muitas vezes, partem da sauda-
de, diz Lenilde, escritos no confronto com fotos e
registros triviais de viajante. Na coletanea, o retor-
no de Roma, Lisboa, Madrid, Frankfurt, Salerno
se imiscui a tributos, poemas que partiram de
outras rondas, feitas em linhas de papel misterio-

A escritora entende
bem o que € a
violéncia do
Esquecimento:
“O nada ndo deita
sombra”, prosa um
dos seus versos

so. Lenilde escreve para Clarice Lispector, Emily
Dickinson, Fernando Pessoa, Carlos Drummond
de Andrade. Na Inglaterra, lembra, conheceu a
casa onde Henry James morou, apaixonado por
um lugar chamado Rye. Em A Henry James, o rela-
to fugidio: “Desco os degraus do més de abril/e
sonolenta de primavera/contemplo os jardins de
Rye:/nenhuma drvore € mais frondosa/que minha
esperanca”. Um dos poemas preferidos de Lygia
Fagundes Telles, diz Lenilde.

De volta a sala de estar, a escritora tenta com-
primir a vastidao numa histoéria de estrofes, como
uma corca que, diz, € alter ego de sua Eva em busca
da poesia-lua, a Biblia inteira. Acredita no verso
como recurso para desestabilizar o cotidiano estéril,
espera traduzida, talvez, em sua Cartinha: “A palavra
estd gasta/a forma demais usada:/escrevo entdo
quase nada./Que a lembranca dos meus gestos/
que a nitidez das letrinhas/facam com que possas
ler/o que dizem as entrelinhas”.

Lenilde esta confortavel em seu castelo, segura
de ser extensao do mundo - “O amor em mim/
estd maduro como um peixe./De tanta dgua re-
pleto/ele ndo nada./Pesado cochila sob as pedras:
completo.”, diz em Aqudrio — mas certa de que tudo
€ passagem, e o resto entrega — “Além da identi-
dade do canto/nas horas serenas/o que mais me
assemelha/a um pdssaro/é este renovar de penas”,
proclama em Identidade, admitindo reforma. Em-
bora ja tenha alardeado a incipiéncia amarga do
que € deixado ao 1éu do passado, a poeta cultiva
fe. “Tenho a impressao de que um dia meu nome
vai ser esquecido, mas ndo a poesia”. Passado o
instante colossal da criacdo, cada verso vira pe-
nico, espelho, cadeira de praia ou uma miragem
de espuma. Vicissitudes do sétimo dia.
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Histdria, ciéncia e atualidades
em bons livros

DICIONARIO COROGRAFICO,
HISTORICO E ESTATISTICO DE
PERNAMBUCO

Sebastido de Vasconcellos Galvdo

Publicados em 1908, 1910, 1922 e 1927,
os volumes do Diciondrio Corogrdfico,
Historico e Estatistico de Pernambuco, de
Sebastido de Vasconcellos Galvao,
ganharam reedicao sob a coordenacao
de Leonardo Dantas.

R$ 150,00

ECA DE QUEIROZ -
AGITADOR NO BRASIL
Paulo Cavalcanti

(edi¢dio em inglés e portugués)

Eca de Queiroz, agitador no Brasil, de Paulo
Cavalcanti, € um livro que amplia a
visdo da ultima revolta em Goiana,
provincia de Pernambuco, Brasil,

0 examinar a maneira como o0s
pernambucanos reagiram contra o
arbitrio e o dominio portugués.

RS 30,00

O GIRASSOL
Garibaldi Otdvio

Garibaldi Otavio estreia na literatura
com o livro O girassol, coletanea de
textos de toda uma vida. Mauro Mota
observava, ja em 1950, que a poesia
de Garibaldi Otavio tem “a imagistica
sem parentesco, o descritivo mas
penetrante, tirando sangue do intimo
das coisas”

RS 40,00

HISTORIA DA GUERRA
DE PERNAMBUCO
Diogo Lopes Santiago

E um testemunho pessoal de
Diogo Lopes Santiago, que residia
em Pernambuco a época da
invasdo holandesa e ao inicio da
Insurreicao Pernambucana, em
cronicas e didrios, resultando
numa narrativa minuciosa.

RS 40,00

DIARIO DE UM SOLDADO
Ambrésio Richshoffer

OLINDA CONQUISTADA

Pe. Jodo Baers

Coletanea sobre o periodo do Brasil
holandés, apresenta as obras de
Ambrosio Richshoffer e do Pe. Joao
Baers. Duas visdes de um mesmo
momento historico, descrevendo o dia
a dia do dominio holandés no Brasil.

R$ 30,00

O VALEROSO LUCIDENO
Frei Manoel Calado

Os dois volumes englobam uma
extensa bibliografia sobre o Brasil
holandés, e contém o testemunho
do frei Manoel Calado do Salvador,
um contemporaneo e participante da
ocupacao holandesa no Nordeste.

RS 25,00 (unid.)

Assine.
Revista Continente.

Conteudo é tudo.
0800081 1201

e-mail: assinaturas@revistacontinente.com.br
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O CASO EU CONTO
COMO O CASO FOI

Paulo Cavalcanti

Composta por quatro volumes,
a obra, que tem como subtitulo
geral Memorias Politicas,

narra as experiéncias de Paulo
Cavalcanti dentro do contexto
sociopolitico que vai da Coluna
Prestes ao fim da ditadura.

Caixa com 4 livros — RS 120,00

A NOITE SEM SOL
Luiz Arraes

Em seu novo livro de
narrativas, Luiz Arraes fala
de seres urbanos solitdrios,
as voltas com a violéncia e
o sentimento de perda, e,
também, em busca de um
sentido para suas vidas.
Sdo contos curtos, duros e
afiados, que deixam marcas
na consciéncia do leitor.

(epe

DOM HELDER - CIRCULARES
CONCILIARES E CIRCULARES
INTERCONCILIARES

Luis Carlos Luz Marques

e Zildo Rocha (Org.)

Em cerca de 600 cartas, Dom
Helder Camara expde suas ideias

e relata sua atuacao nos bastidores
do Concilio Vaticano II, que levou a
Igreja latino-americana a assumir
a opcao pelos pobres e a tomar
partido pela justica social.

Caixa com 6 livros - RS 160,00

ESTAO TODOS
DORMINDO

Edson Nery da Fonseca
Estdo todos dormindo € uma
coletanea de perfis

de personalidades
marcantes da cultura

Nery da Fonseca mescla
informacdes precisas
com citacoes literdrias e

testemunho pessoal, numa

prosa limpida, elegante
e tao envolvente que
transforma o leitor em
cumplice do que narra.

brasileira, nos quais Edson

MARCO ZERO
Alberto da Cunha Melo

O jornalista e poeta pernambucano
Alberto da Cunha Melo assinou

a coluna Marco Zero, na revista
Continente, sobre questdes culturais.
Este livro € uma coletanea de seus
melhores momentos.

RS 24,00

DE RUAS E
INTI-NERARIOS
Alexandre Furtado

De ruas e inti-nerdrios €

o primeiro livro de
Alexandre Furtado. A
obra reune poemas com
um olhar sobre o Recife,
num roteiro intimo

que liga a nostalgia do
passado com 0s Tumos
as vezes

amargos do presente,
mas sempre
demonstrando

seu amor pela cidade.

EDITORA FACA SEU PEDIDO O 8 O O O 8 1 1 2 O 1 livros@cepe.com.br
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Pela ordem certa das coisas nao O 5 O

€ bem essa a hora que te roubo v

a cintura antes de vocé abrir a @ S@S
porta e te derrubo porta, sofa,

tapete. E a gente esquece a cor- ﬂ

tina, derrama a toalha da mesa,
derruba pratos, copos, talheres,
geldgua, geladeira, pia, derruba
chuveiro, derrama dgua, corpo
inteiro, abastece saliva. Nessa
hora deveriam importar lustres, o
lampadas e lumindrias, deve-
riam importar os porta-retratos g - m
no criado-mudo, os quadros

ostentando bustos familiares,

as janelas, os vizinhos. Nao de- b

veria haver lencol caindo, nem
travesseiros, nem almofadas.

-

Nathalia Queirdz TN > | QS

Deveria, sim, haver ventilador,
deveria importar televisao com
petiscos, sucos e pernas cruzadas
na sala de estar. Deveria haver O - m
terceiros. Sim, talvez se houves-
se terceiros ndo estariaimos nem A

Pela ordem certa das coisas -
nao teria havido telefonema,
carona, cerveja. Nem clima de A
redor, ndo haveria, de forma al- or em
guma, tua cintura antes da porta. @
dos bracos, os olhos permanece-
de centro ainda estaria inteiro.
paria a falta de assunto. Na ver-
dade, violdo sempre ¢ um otimo )
disfarce de intencoes. Entdo que
de cauda, a Orquestra Municipal, 0
a Mangueira e a Beija-flor. Que
houvesse a parada gay, o car- >
também estivessem nos outros

~ (<}

aposentos para que ndo houves- (]
se jeito mesmo. Evidenciando
inapropriada, proibida, repelida,
descreditada. @ 0 =

Mas tinha que haver siléncio?
Tinha que ser domingo? Tinha
do alto ao redor da mesa? Tinha
que haver varanda e mensagem
de celular e ligacdo e carona e o

boa programacao, deveria haver =
perto de tao perto.
garagem, elevador, escada, cor-
riam abertos, o vidro da mesinha
Laptops distrairiam. Violao ocu- -
houvesse violdo, pandeiro, piano
naval inteiro na sua sala. E que O
a hora impropria, inadequada, (c)
eu que estar por perto e voceé @ 0
; = : =
sozinho, tdo de bobeira, falan-
cerveja com escada e elevador e

essa, essa coisa de abrir a porta...? A
E esse apartamento tao vazio?
(<]
g
(<]
SOBRE A AUTORA d
a

Nathalia Queiroz é 9, g

diretora de arte. Publica 0

textos em blogs desde

2005, alguns deles -
compilados no e-book

Colorida e outros seres.
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/

Adelaide Ivanova TN > ‘ QS

SOBRE A AUTOR

Adelaide Ivanova é fotégrafa
e escritora. Um dos seus
textos faré parte da coletnea
de novos cronistas que a
Prefeitura do Recife lanca
este ano

Amalaa
mala amala

€ acasa

PEDRO MELO

T

03 DE MAIO DE 2010

Estd imovel. Com essa boca gran-
de aberta. Do outro lado do quarto.
Imponente. Sarcastica. Ela sabe
que exerce sobre mim, desde
sempre, um poder inexplicavel.
Ela determina um monte de coisa
da minha personalidade. Dali, ela
me olha de volta porque sabe que,
como sempre, vai vencer.

Minha mala.

Eu passo semanas olhando para
ela, antes de inventar qualquer
motivo para enché-la de novo
e “ir ali”. A primeira vez que ti-
vemos que nos entender foi em
1993. Mamade tinha passado no
mestrado e eu precisava ir junto.
Uma mala preta, pouco infantil,
foi ja entao preenchida com um
monte de vontades de deixar
aquela infancia esquisita para tras.
Acho que ja era movida pela im-
pressao de que um dia, em algum
canto, euia encontrar isso que eu
perdi e nem sei o que €. Eu tinha
10 anos e, sem nenhuma cerimo-
nia, fiz minha malinha e fui com
mamade pra Sao Paulo.

Nao tive problema nenhum de
largar meus amigos da escola, de
rua, do Espinheiro. Nao senti sau-
dade, ndo chorei... E, antes disso,
lembro ainda da minha primeira
viagem “sozinha”. Deve ter sido
em 1987. Fui para a longinqua
Caruaru, com vovo. Mamade nos
acompanhou até aquele terminal
de 6nibus antigo, que era ali no
Cais de Santa Rita. Eu nem olhei
pra trds, nem dei muito xau, nem
chorei. Ndo era prair? Entdo eu fui.

Serd que era por esse ndo-per-
tencimento que, quando eu era
crianca, sempre que estava para
sair dos cuidados da minha mae,
ela me dizia: “Nao aceite convite
parair ‘ali’ nem pegue na mao de
estranhos™?




Obedeci arisca, mamae. Nunca
vou”ali” com ninguém (sempre
viajo sozinha) e s6 pego na mao
de estranhos depois de me certi-
ficar que eles ndo sdo piscianos,
geminianos, nem de Recife.

Desde faz-é-tempo eu queria
pegar um avido que me levasse
para algum lugar pacifico. O neg6-
cio que ndo entendia (e aindando
entendo, oundo aceito) € que, nao
importa qudo longe eu vd, a inica
companhia que eu ndo quero ter
sempre vai junto: eu.

E eu cansei de procurar motivos
para isso, essa coisa fugidia, essa
ndo-vontade de ficar. Esse cena-
rio translucido - rodovidrias, por-
tdes de embarque, um carro velho
- @ precariamente inserido como
cromaqui fajuto, no meu filminho
egolombrado em que interpreto o
papel dos sonhos: Ninguém. Enao
¢ por falta de vontade de trabalhar,
nem medo de pagar conta, de me
envolver, de visitar a familia, de
limpar o coco dos gatos, de reno-
var o Net Virtua.

E a completa des-vontade de
ter que ficar explicando. Melhor
dizendo: € a des-vontade de ter
que tentar me entender porque
precisarei me explicar.

04 DE MAIO DE 2010

Estou de palet6 xadrez de om-
breira e um broche em formato
de touro (Clarissa que me deu).
Junto todos os clichés de um road
movie pra convencer a mim mes-
ma que levo a vida exatamente
como quero, ou como eu sonho
que ela seria retratada num filme.

Sdo 2 da manha e estou num
aeroporto esperando a hora de
embarcar. Estou indo para a Ar-
gentina, para a abertura da mi-
nha exposicao em Bahia Blanca
— mas a verdade € que eu nem
precisaria ir, e nem precisaria fi-
car la tanto tempo. Mas € assim
que € e € assim eu sou: ndo basta
ir pra montagem da exposicao:
eu quero pegar um oOnibus, via-
jar dez horas, pegar bicho de pé,
ir ao supermercado vagabundo,
sentar num meio-fio e ver como
o mundo existe.

Nao fossem as tragédias, gran-
des e pequenas, talvez eu nao
fosse tdo ambiciosa — no sentido
de fazer minha vida interessante.
Eu preciso inventar motivos para
continuar existindo, jd que a vida
ndo me dd nenhum Motivo de
Natal. O que eu diria de mim se
tivesse 16 anos e fosse apresen-
tada a mim mesma como estou,
agora? Eu quero que a menina
que eu fui aos 16 seja minha
fa. Eu quero ser minha propria
Courtney Love. E sim, meu na-
morado ¢ loiro.

10 DE MAIO DE 2010

Ultimo dia na Argentina: acho que
peguei sarna. Gastei mais do que
devia com comida e bijuterias do
século 19. E dormi mal em hos-
pedarias cheias de imigrantes
ilegais. Mesmo assim, minha
completa incompeténcia para
aceitar a realidade me impede
de descrever essa viagem com
um adjetivo minimalista — apelo
logo para um “maravilhosa” e foi
isso que ela foi.

Licdo 1 (da inspiracdo) - Hoje,
passeando por Caminito, vi uma
estdtua de Benito Quinquela Mar-
tin, que criou “La orden del tor-
nillo” e que assim a descreveu:
“Este parafuso vai evitar a perda
desta loucura luminosa, da qual
nos sentimos orgulhosos”. Lou-
cura luminosa seria o qué, seu Be-
nito? Na minha familia chamam
de destrambelhamento. Eu tenho
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uma tia que saiu de casa aos 12
anos, foi pro Rio, mudou-se para
a Alemanha, pegou um avido para
a Califérnia e nunca mais voltou.

Ninguém sabe por onde ela
anda. E dai? Todo mundo sabe
por onde eu ando € nem por isso
eu faco sentido.

Licao 2 (da expiracao) - Cristi-
na, uma das alunas do workshop
que deina galeria em que rolou a
expo, me deu um livro chamado
Aventuras e desventuras de Casiperro del
Hambre. A passagem que mais me
marcou foi a que o Quase-cachor-
ro descreve sua angustia: “Nasci
com fome. Uma fome que nem
imaginam, uma vontade de tragar
o mundo que nem te conto”.

Licdo 3 (da auto-aceitacdo) -
Nao preciso de terapia, por ora.
Preciso de musas, porque eu sou
histérica e ndo tenho opinido
propria. Ando lendo Raimundo
Carrero (ai € diva) e as letras de
Antonio Mestre, um dos letristas
preferidos de Amadlia Rodrigues.

Mas ninguém bateu Christina,
ainda, quando ela fala, no seu
imbativel disco Stripped: “Final-
mente estou fazendo as malas. E
estou indo nessa, para mudar”. E
eu, que ja fiz e desfiz essa mala
interior tantas vezes, fico ansio-
sa porque estou perdendo tempo
com essa mania de ir mas sempre
voltar — tem necessidade do re-
torno, se o destino eu ja conheco?

T6 pirada, eu sei. E porque hoje,
no Caminito, fiquei euforica por
constatar uma realidade e poder
anuncia-la. Quando o vendedor
de churros me perguntou “De
donde eres?” eu, com o cigarro
pinotando pra cima e pra baixo
no canto da boca, procurando ao
mesmo tempo o esqueiro, o di-
nheiro e o iPod, respondi:

“Nao faco ideia”.
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KARINA FREITAS

Em Sao Paulo todos
0S Cruzamentos
levam até aqui

No romance Alameda Santos,
[vana Arruda Leite cria uma
geograha emocional da cidade

Schneider Carpeggiani

A escritora Mdrcia Den-
ser tem uma definicao oti-
ma sobre a geografia de Sao
Paulo. Para ela, a cidade
seria apenas uma infinita
série de cruzamentos e/ou
continuos da Rua Augus-
ta. Exagero? Perspectiva
de uma mulher de olhar
restrito? Antes de atirar
a primeira pedra, pense
bem: querer dar sentido a
um mapa inteiro € desper-
dicio. Cidades, por mais de
concreto que se apresen -
tem, sdo metdforas, minas
emocionais, zonas de con-
flito limitadas por vivén-
cias, encontros e perdas.
Certas ruas importam, em
outras nem se dé ao traba-
1ho de trafegar.

Ivana Arruda Leite fez
do romance Alameda Santos
a cartografia emocional
de uma mulher de 30 e
poucos anos envelhecen-
do na cidade e tendo por
companhia um estoque de
salgadinhos e vinho tinto
na geladeira. Sua Sao Paulo
se equilibra na Alameda
Santos do titulo, mas se

ramifica e ganha sentido
pelos bares do bas-fond da
Republica, ou naquele
cruzamento da Ipiranga
coma Sao Jodo e se desloca
pela espinha que € a Rua
Augusta.

A solta por essas paisa-
gens, a narradora registra
numa fita cassete o que
cada ano trouxe e/ou le-
vou embora. Estamos na
metade da década de 1980
de abertura politica, do cli-
ché deilusoes perdidas, de
pos-desbunde e da Aids
avancando como uma pra-
ga biblica. A cidade parece
meio escura, meio sujinha,
mas por isso mesmo que
ela explode como material
literario de primeira.

Somos apresentados a
narradora com a experi-
éncia que importa ser con-
tada ja vivida pela metade.
Elando estd s6 apaixonada
por Eduardo, ela perdeu
Eduardo. Quem € Eduar-
do? Apenas mais um na
geografia emocional de Sao
Paulo, um outroe sé — “Se
eu soubesse que daqui a

um ano estaria dando risa-
dadisso tudo que eu to fa-
lando, do meu sofrimento,
da merda de vida que eu
t0 levando, eu aguentaria
numa boa. O problema ¢é
que eu ndo sou a mulher
maravilha e ndo tenho pa-
ciéncia pra esperar. E sei
que daqui a um ano, dois,
dez, eu vou estar igualzi-
nha, vivendo neste mes-
mo inferno, chorando por
alguém que ndao me quer.
Se nao for o Eduardo, vai
ser outra pessoa”. Ao lon-
g0 do livro, esses e outros
Eduardos desfilam neste
romance de formacao so-
bre alguém que jd deveria
ter o espirito formado.
Este € o segundo roman-
ce de Ivana Arruda Leite. O
primeiro, Hotel Novo Mundo,
ja se esgueira pelos pré-
mios literdrios deste ano.
O legal é que, agora como
ficcionista, ela soube le-
var junto aquela voz de
cronista, que conversava
com o leitor pelo blog doi-
divana.wordpress.com. O
mundo que sua ficcao nos

apresenta € simples e ba-
nal — e por isso facil de ser
refletido e de nos fazer re-
fletir. Em alguns momen-
tos, Alameda Santos da um
noé na garganta: € quando
nos perdemos por uma Sao
Paulo que, por algumas pd-
ginas, chegamos a acredi-
tar ser também nossa.

Alameda Santos

Autor: lvana Arruda Leite
Editora: lluminuras
Preco: RS 38,00
Paginas: 160

RECOMENDACAO

Escritores e ilustradores ganham prémio especial
da Fundacao Nacional do Livro Infantil e Juvenil

REPRODUGAO

A Fundacao Nacional do
Livro Infantil e Juvenil -
FNLIJ concedeu o selo de
Altamente Recomendavel

concedido apenas a quem
ja conquistou trés vezes
o prémio da Fundacdo.O

de 2010 a 22 publicacoes.
As Edicoes SM e a Cosac
Naify arrebataram a maioria
das indicacdes, somando 13
titulos. A novidade este ano
foi a introducdo da categoria
Jovem Hors-Concours,
criado para estimular novos
escritores e ilustradores, e

vencedor foi o livro Tempo de
Voo, do brasileiro Bartolomeu
Campos de Queiroz, ilustrado
pelo espanhol Alfonso Ruano.
A obra discute a passagem

do tempo, em suas diversas
dimensoes, a partir de
expressivos didlogos entre um
menino e um velho, unindo
poesia e reflexao filosofica.

Barto[omeu

-

Campos de Queirés

thitragpics Alfonso Ruano
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Memorias inventadas

J.M. Coetzee precisou

de algum tempo para
conquistar o leitor
brasileiro. Dono de uma
prosa limpa e saudavel,
mesmo quando alcanca
acOes dramatica, ele foi
chegando ao leitor médio

inventando um Coetzee
“afetivo,intimo e
humano”. O leitor vai
encontrar um escritor
correto que procura ajustar
sua vida com muitas
mulheres, até mesmo para
provar a familia que ¢ um

brasileiro sem muito homem como qualquer
alarde e sem muitos outro. Na verdade um
elogios. Numa linguagem homem fascinante.
antiga: leve e faceiro. (Raimundo Carrero)

Alias, nem quando
ganhou o Prémio Nobel
mereceu loas e bravatas.
Nem mesmo o seu

livro sobre Dostoiéviski
provocou a critica local.
Disse que nao disse e
ficou por isso. A Cia. das
Letras, porém, sempre
acreditou no seu pulso.
Faro. Esse € o fim da sua
trilogia autobiografica e
traz possiveis revelacdes
de um escritor sob as
perspectivas de um
biografo atonico, armado
de gravador, caneta,
papel, que mais se parece
um reporter suarento. Verdo

Vincent, o biégrafo, Autor - J M. Coetzee
pode estar, a0 mesmo Editora - Cia das Letras
tempo,enfocando o Preco - RS 44,00

Um Japdo ocidental

As vezes as coisas
funcionam assim: homens
se envolvem com suas
amantes e terminam
reunidos num velho saldo
de uma velha e triste
mercearia, onde € possivel
encontrar qualquer

coisa. Coisas estragadas,
inuteis... Mas de tal

forma que o proprietdrio
ndo aceita chama-las

de quinquilharias. E
assim que acontece no
romance de Hiromi
Kawakami. Ninguém gosta
de ser uma “pessoa de
quinquilharias”, mas na
mao da escritora japonesa
esse mundo ganha novo
brilho, mesmo que esteja
“numa viela onde se
concentram pequenas
bares. E onde se pode ver,
mesmo em fotografia,

a “imagem de um casal
nu sentado diante do
espelho”. Segundo a
critica, ela “vem se
impondo no mundo
literario japonés com a
tonalidade extremamente
peculiar de seu estilo, ao
mesmo tempo refinado

privilegiados sdo o dia
a dia metropolitano”.

A autora também
coloca em questao a
ocidentalizacdo da
cultura japonesa e a
rivalidade com a China.
Um romance que serve
como bom cartao de
visitas da literatura
contemporanea do Japao.
(Raimundo Carrero)

Quinquilharias Nakano

Quinquilharias Nakano

Autor - Hiromi Kawakami
Editora - Estacdo Liberdade
Preco - RS 46

proprio Coetzee ou Paginas - 230 e enxuto, onde os temas Paginas -233

GERA(;AO 65 VIDEO E LITERATURA CRONICAS

Livraria é reconhecida Ficcao deve inspirar Colecao Antonio Maria
como patrimonio literdrio professores e alunos serd lancada em agosto

A Livraria Geracdo 65, instalada
no segundo andar da Casa da
Cultura, criada em homenagem
a0s poetas pernambucanos que
integraram o movimento literdrio
45 anos atras, foi reconhecida
como Patrimoénio da Cultura
Literdria de Pernambuco, pela
Unido Brasileira de Escritores-
Sessao Pernambuco. Uma placa
alusiva ao reconhecimento vai ser
afixada este més, em solenidade
comandada pela UBE-PE.

Incentivar a leitura € o objetivo
do Festival Literatura em Video,
lancado pelas editoras Atica e
Scipione, voltado para o ensino
fundamental IT e médio: um
professor orientador e cinco
alunos devem produzir um video,
de até cinco minutos, baseado
em qualquer obra de ficcdo do
catdlogo de uma das editoras.
O material pode ser enviado
até 15 de outubro para www.
literaturaemvideo.com.br.

A FCCR lanca em agosto, no Festival
Aletra e a Voz, o primeiro volume
da Colecdo Antonio Maria de Cronicas,
que integra a politica publica para
a drea de literatura, que mapeia

a producdo contemporanea de
Pernambuco e ja editou séries
dedicadas a poesia e a prosa. A
colecdo inclui gente consagrada,
como Xico Sa, Samarone Lima

e Raimundo Carrero, junto com
nomes pouco conhecidos, muitos
ligados a blogs.
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PRATELEIRA

SARTRE NO BRASIL: EXPECTATIVAS E REPERCUSSOES

A passagem do fil6sofo Jean-Paul Sartre e sua
mulher, a escritora Simone de Beauvoir, pelo
Brasil, em 1960, marcou toda uma geracao de
intelectuais, como Fernando Henrique Cardoso,
José Arthur Gianotti, e outros. O livro discorre
sobre os significados historicos dessa visita, a
partir do envolvimento do filésofo existencialista
nas questoes sociopoliticas e culturais do seu
tempo, focaliza as ideias de engajamento politico
e de Terceiro Mundo, e da um
resumo das preocupacoes
que o moviam. Inclui um
artigo de Sartre e uma
entrevista de Bento Prado Jr.
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ATV NO ARMARIO - A IDENTIDADE GAY NOS
PROGRAMAS E TELEJORNAIS BRASILEIROS

O preconceito ainda € estimulado pela televisao
no Brasil, segundo o autor, que analisa aspectos
do tratamento dado aos gays em programas
humoristicos, telejornais e novelas, com

base nas teorias de Michel Foucault e outras.
Ribeiro aborda o papel da midia na formacao
da identidade, a maneira pejorativa como a
comunidade LGBT é retratada, o conceito de

J género que se refere a
B A

construcao social e cultural
organizada a partir da
diferenca sexual, entre
outros aspectos.
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HUMANO CANTO

Nas pdginas de Humano Canto 0 autor
pernambucano incursiona poeticamente pelo
universo da Cabala, mergulhando na abstracao
em busca da compreensao existencial.

Sua construcao poética se sustenta na
espiritualidade e na consciéncia social, como
alvos do crescimento humano. Sua poesia

¢ centrada, sintética, abstrata e simbalica,
forjada em imagens

e metdforas e envolta

em palavras que saem
fortes e diretas, atentas a
funcdo social da escrita.
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MODERNIDADES PRIMITIVAS -
TANGO, SAMBA E NACAO

A autora argentina analisa como o primitivo
e 0 moderno se entrelacam na construcao da
identidade nacional, na conversdo do tango e
do samba em simbolos da Argentina e do Brasil.
Garramufio parte do principio de que a cultura € um
lugar de transitos, em que 0s processos, polémicas
e circunstancias dinamicas, muito mais do que
referéncias fixas, contribuem para a formacdo das
identidades culturais; € entende esse processos

e culturais de uma perspectiva
R }§ 0 inovadora, ao reinseri-1os na
(i\}f\ £ s ‘% cadeia de acontecimentos
—F %,@ modernizadores, nos dois
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No momento em que a
viagem ndao nos move

Vou precisar detalhar porque
¢ nos detalhes que estd o
todo. E por isso que me ponho
aqui, nessa recuperacao/
invencao. Preciso ver. E vejo
melhor enevoada, pelo chope,
pela fumaca, em meio as
buzinas da avenida do centro
da cidade, espantosamente
raras. Ha uma concordancia,
uma aquiescéncia com o
engarrafamento, com o0s
Onibus a toda que pegam o
sinal ja fechando, fechado.
Todos sabem, esperam, este
nao vai parar. E seguram as
sacolas do fim de tarde, da

ida para casa, a concordancia
também nisso, de que € preciso
comprar o pdo, o presente, o
papel higiénico. E nos detalhes
que tenho a esperanca esteja o
todo que busco. Este, privado
daqueles, esfarela-se. Nao.
Para isso ele teria de existir
antes dos detalhes que se lhe
agregam, ser sustentado por
eles. E ¢ o contrdrio. E a partir
deles que monto um todo que
ainda ndo sei qual vai ser e do
qual dependo para decidir se
vou para um lado. Ou outro.
Se continuo, ou sumo.

Voltando entdo aonde
estava. Eu estava com
mais uns nada ou pouco
mais do que nada.

A nudez de Rose. A nudez de
Rose surge - e escolho o que se
segue como escolheria feijao,
se feijao ainda se escolhesse,
este grao e ndo o outro.

A nudez de Rose surge
de algo anodino, decido. Ou
adivinho. Este grdo e ndo o
outro. Por exemplo, ha um raio
de sol que bate no sofa e que
o manchard caso nenhuma
providéncia seja tomada.
Contar com Arno para uma
providéncia ¢ disparate que
Rose aprende cedo a nao fazer.

Entdo, senta no raio de sol.

Pronto, o sofa nao
mais manchara.

Sentada, outra ideia
lhe surge: fazer com
que o calor atinja, sem
obstdculos, o seu sexo,
onde calores se encontram,
ha tempos, ausentes.

Levanta a saia.

E pouco. Em outro dia, ja
vem sem roupa de baixo.

Mais dias, e Rose certifica-
se de que estar sentada sobre
0 sol ndo provoca mudanca
alguma no universo. Tira entdo
a saia. O sol se move durante
tais sessoes, atinge barriga,
atingiria seios. Tira o sutia.

A roupa fica por um
tempo sempre ao alcance de
sua mao, por seguranca.

Um dia ela cai em si
e ri, seguranca, ra.

Escala.

A roupa passa a ficar no
quarto, dobrada, em perfeita
ordem, um escdrnio em relacdo
a desordem que se passa
na sala, bracos e pernas em
descompasso. Piruetas. E ai ela
chega ao sofa para descansar,
ofegante. E 0 sol no sexo.

Nunca a interrompem?
Sim, um dia, a empregada.

A empregada sai da cozinha.
Fala uma frase onde entra:
ojantar, o sabao, o forno; e
algum verbo como: fazer,
comprar, limpar. Por baixo de
suas palavras, outras, ndo ditas:
0 que Rose estaria fazendo
nessas tardes de sol e de
siléncio, na sala. A empregada
sai da cozinha, vé o que vé,
fala o que dd, e nunca mais
olhard Rose nos olhos. Uma
vez a porta da cozinha fechada,
Rose 1i, as pernas abertas, mais
sol, mais sol, ah, mais sol.

Nao sei se eu disse,
ela é alema.

Mais dias. Agora Rose,
pratica, adianta providéncias
em suas tardes de sol. Nao
mais dancas, mas andancas.
Ela branca, os moveis quase
pretos, ela se debruca neles
para acrescentar um item no
rol da lavadeira, para costurar
uma rendinha, limpar um
sujinho. Ou pega os cigarros
que, por sorte, estao longe, e
depois os fosforos, mais longe
ainda, e depois liga o radio,
1a perto da porta. E desliga.

Cyll Farney, See you
later alligator e, entre um
e outro, o sabonete Lux,
sabonete das estrelas.

Entedia-se.

E, em vez de a empregada ir
ver o que ela faz nessas tardes
de sol e de siléncio, na sala,
€ Rose quem quebra o que
ja ameaca ficar aborrecido:

“Que o café saia logo porque
depois quem vai sair sou eu.”

E fecha a porta da cozinha,
o riso louco, descontrolado,
uma das maos tampando a
boca para diminuir seu som,
pois o riso, ele sim, é uma
intimidade que ndo pode ser
compartilhada. A sua outra
mao estd sobre o sexo, agora,
a sos, tampando o sexo,
ndo antes, a porta aberta.

No chuveiro, depois, o riso
continua, sem que ela consiga
parar, o som se irmanando
a0 borbulhar da agua.

REPRODUGAO

Depois este episodio serd
contado, com gestos e caretas,
as gargalhadas, durante o
proximo bridge. Riem todos,
€ um sucesso. Sao europeus,
caramba, e a empregada, uma
bugra. Incapaz, portanto, de
entender a vida moderna,
cheia que esta de preconceitos
bobos que tanto limitam a
vida dessa gente ignorante.

E por necessidade que
Rose conta na sala de bridge
0 episodio da empregada.

E necessdrio que ela inicie
um caminho, que o pavimente
com a nocao compartilhada
por todos eles de que nada de
fato tem muita importancia. Ou
terd. Ela ainda ndo sabe para

onde o caminho segue. Nao
nesse primeiro passo. Ainda
ndo sabe e nem se importa.
Quer principalmente que haja
um caminho a ser seguido,

gue haja algo em movimento.
E precisa, para isso, que todos
concordem, uma concordancia
com sinais vermelhos a serem
ultrapassados. Ela ndo prevée
dificuldades. E a impressdo, por
muitos anos, minha inclusive,
¢ a de que de fato ndo as teve.

Imigrantes. Todos n6s
0 somos, hoje. Quando a
viagem ndo nos move, € o
entorno que nos foge, o que
da no mesmo. Ficamos entao
parados, com tudo o0 mais
indo, imigrantes a entrar, todos
os dias, em nés mesmos.




